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构思的源泉 


30年前，我第一次去欧洲旅行，归途中在马赛被耽 
搁了数周之后，乘上了归国的客船。绕道经过了象牙海 
岸、开普敦、马达加斯加，横穿印度洋，然后在印度的 
孟买下了船。在那里像是被什么迷住了似的乘上火车奔 
向了圣地贝拿勒斯。 

恒河里有许多人在沐浴，旁边有牛在游泳，岸边还 
有死考在被火葬。异常的恶臭，强烈的阳光， S 无边际 
的大地这一混沌的景象将人生存的意义全部显露了出 
来，井产生着一种霣慑的威力。我独自一人坐在岸边， 
不停地问着自己，人到底是为什么活着？ 

对印度人来讲，死并不是什么可怕的事。死，是为 
了生，为了再一次轮回转生。这里是生与死浑然一体的 
场所。 

我竭力抵御着想要逃离那个现场的 念头， 持续着坐 
在那里。终于也被一种莫名其妙的内省感觉所缠绕，达 
到了一种神清气朗的顿悟境界。 

人生的终点无论落在何处，其实井没有多大的区 
别。既然如此，我们应以一种平和的心态去面对它， 
因为这是自然的法则。无论是为了追求自己的目标， 
还是为了实现自己的信念而奋斗，也终究会有倒下去 
的那一天。那时，我想随它去吧，“将自己的职业作 
为武器，去抗争，去争取自由，要相信自己，负己之 
责，凭借自己的力童去与社会进行斗争” 这就是我 
所选择的一种游击战式的人生观，也是自我意志的一 
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种表白。那是1965年，我24岁。 

无论你是选择建筑设计还是其他任何一个职业， 
20几岁的年龄，是左右一生的重要时期 3 人在感觉敏锐 
的20几岁时，能否有紧迫感地去牛_活，对其以后的人 
生.特别是到四五十岁时.是能否按照自己的意志去工 
作生活的分水岭。 

这个时期，无论是谁.都在有意识无意识地探索着 
自己理想的世界，形成自己的世界观=也可以说是在塑 
造“自己”。对我来说，20几岁同样是自我意识形成， 
与人和社会交往碰捶的重要时期。 

我出生于194】年，20儿岁时正值20世纪60年 
代。那是一个动荡的年代， U 本的安保斗争_刚刚拉开帷 
幕。 

1960年，当时我刚19岁，虽然不能说真正完全理解 
了当时的思潮，但被工人们、学生们的“大众力量”所 
感染，感觉到了社会巨大的起伏动荡=战后经过了 15年 
的岁月，日本社会终于诞生出了 “市民”的概念，他们 
开始在“政治”上表达自己的意志。愤怒的“市民”将 
国会议事堂前的广场围得水泄不通，那情景至今难以让 
人忘却。虽然已经事隔近40年，今天一看到那时的影像 
资料.还是能唤起当年的那种兴奋，那种激情。从各种 
意义上讲，战后的转折点从60年代的安保斗争开始划分 
还是有其象征意义的。 

安保斗争意味着 R 本“政治时代”的开始，同时也 
是它的终结。从那以后，日本开始为追求“富有”而不 
知疲倦地发展经济 D 

就在这一年的5只， 没计 界也出现了划时代的‘‘事 
件”。世界设计大会在东京召开了。当然我并没有参加 
大会，而只是阅读了会议的记录。日本出席会议的有柳 
宗理、龟仓雄策等日本有代表性的设计大师，建筑界有 
丹下健三、楨文彦' 菊竹清训=海外有路易‘康、 ■) •努 
韦尔等。世界各地的一流人物云集东京，围绕着设计主 
题展开了热烈的讨论。 


* 安保斗争指的是60年代遍 及仝扫 个-的大规楢的群众 1 生抗议缔结“曰美安 
全防务条约 '' 的斗争。——译 f 注 
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参加这次会议的许多人不久就成为 20 世纪后半叶推 
动世界建筑和其他设计领域发展的主要力童。在这之后的 
20多年里，他们长期充满活力的工作精神给人们以很大 
的鼓舞。比如，这之后出现了新陈代谢派，菊竹淸训、黑 
川纪章等人提出了超越单体建筑向城市进军的理念。他们 
在建筑上提出的 “新陈 代谢”概念，在1970年举办的大 
阪万国博览会的各项工作中得到了充分的体现。在这次会 
议上进行的交流对话不仅对会议的参加者，而且对整个设计 
领域，以及其后的一些册活动都产生了非常重要的意义。 

我和大家一样，预感到了将要来临的飞速发展的趋势 
和时代气息，心倩特别激动。 

20世纪60年代是日本在世界上最富有活力的时代。 
明治维新以来，赶超西欧列强，举国上下齐心奋斗的精 
神，使第二次世界大战中一度化为灰烬的日本又重新振作 
起来，开创了史无前例的经济髙速增长局面。同时，曰本 
的国际地位也逐渐得到了提高。取得这种经济高速增长的 
理由可以举出许多，如日本人吃苦耐劳的梢神，高水平的 
教育，廉价的劳动力，开发了利用石油资源的技术等。但 
是，美国通过对安保条约的修改，确定了战后日本在世界 
上的战略地位。1965年美国开始的对越南的军亊人授， 
使自己陷人了战争的泥镡。那期间，日本的经济开始有所 
好转，不再侓以前那么艰难。而且，日本成为美国越南战 
争的特需供应站，从中得到了很大的经济利益^反过来， 
也许正是由于这个原因，现在的日本就感到很艰难。 

由于越南战争的恶化，以及从“理想的现代主义”所 
造成的公害、压抑、歧视等不满，从60年代末，人们开 
始对现代价值观、对既成的整个价值体系提出了质疑。 

“现实”使乐观地信奉世界可以无限发展的技术至上主义 
受到了严峻的挑战，日本也有人开始意识到了 “社会”存 
在的问题。出现了抵制"现代化"大湔的现象。以日本大 
学和东京大学为代表的学生运动逐渐澈化蔓延到了全国各 
地。这个时期，毎一个人都开始觉醒，想要■■改革社 
会”，在日本“个人主义”的概念开始萌芽。 

20世纪60年代的 S 本是一个一味追求现代化理想的 
社会。然而当到达了经济上的髙峰之后，开始对“理想” 
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产生怀疑，开始对这个巨大的潮流进行抵抗，这个时期 
是20世纪的重大转折期 = 

在那个动荡的年代里，我与一些前下艺术家迸行/ 
至深的交往，从他们那里得到了很多的启示。 

20世纪50年代到60年代可以说是现代美术界的一 
段过渡时期 ■= 这一时期，从前不被看好的传统美术也开 
始在基本概念上被重新认识。始于20年代的马塞勒 • * 
香‘对各种艺术的探索在 这个时 期达到了一个高峰，而杰 
克逊•鲍罗克“的行动绘画以及象征着大量消费社会的 
流行艺术等也丌始登场=存:口本也出现了具象美术协 
会，开始尝试超越过去那种偶发艺术的局限性。 

我将 S 己置身于前卫艺术的旋涡屮，一方面对他们 
的艺术活动感到 惊讶： “难道，这也是艺术吗？"另一方 
面，也感觉到了杜会转型时期的动荡。他们冲破了传统 
观念，超越了自我，从中看到了他们最大限度地追求艺 
术表现的可能性。“我也想和他们一样成为不断奋进的 
人 " ，至今我的这种心情依然如故。 

那一段时期，我经常到东京去，与横尾忠则以及现 
已故去的仓俣史朗等艺术家一同去观看唐十郎的“现实 
剧场”或寺山修司的“天井栈戏剧”，场场爆满的情形 
至今记忆犹新。当时我还不认识唐先生，也没有想到20 

年后的1985年，在浅草建造他的“下街唐座 . 小剧 

场时，能与他相识。 

唐先生的“下街唐座”小剧场的设讨也说明，自己 
二十多岁时“相识”的朋友，会为今天的设计活动打下 
基础。年轻的时候，我关西的朋友中有许多京都大学建 
筑系的学生。通过与他们的交往，逐渐知晓了当时学生 
中热门话题的中心人物和辻哲郎、西田几多郎等著名的 
哲学家 3 对我来说，与没有走出过书房一步的西田几多 
郎先生相比，我更喜欢 a 接到野外进行调研思考的和辻 
哲郎先生。他的著作 《风 土》我反复读过多遍。那时， 
也是我正在思考现代建筑与风土关系的一个时期，非常 


* MHtfel Duchanf] 法国画家，达达主义画1派的代占人核？ 

* * jacksoi, 文国抽象表现主义廊家的代表人物 

* * * 旧城区 的兹天 小剧场——译注 
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需要它。也可能是缘分吧，1980年姬路市政府委托我设 
计了和辻哲郎纪念馆。现在，又得到了在石川县建造西田 
几多郎纪念馆的设计任务。 

年轻时的各种经历，开阔了我的眼界，它似乎趄越了 
、 时间，与现在的我进行着对话。“二十多岁时的人生经 
1 历”不断发自心底地向我揉战，我要通过自己的建筑语言 
来做出回答。 


从小在关西长大的我，15岁开始就经常去参观大阪 
和京都一带的角屋、飞云阁、待庵等曰本著名茶室，以及 
高山一带的古民居等。当时，虽然对日本古建筑没有太多 
的知识，但是，还是感觉到了趣味性浓重的数寄屋 •，不 
如充分发挥了6然材质感，限制装饰的书院造形式的 
那种力量感、美感更有吸引力。我第一次单独一人周游0 
本时，到达了四国的髙山，看到了当地的传统民居，感觉 
到了其中表现出的谦逊抑郁美学，我的心又一次被风土培 
育出来的真正意义上的普適性所打动。 

也许是在亲身感受 H 本传统的过程中，无意识地更加 
接近了自己所理解的日本建筑本质性的东西。 

除了关心关西古建筑以外，我生长的大阪旧市区环境 
也对我的职业选择起了很大影响。这是一个整个街区都沉 
浸在“物的生产”这样一种气氛中的地区。我自觉不自觉 
地就想“干一些制作东西”一类的工作。1958年在东京 
看到了弗兰克，劳埃德‘赖特设计的旧帝国饭店，在那里 
体验到了难以用语言表达的空间感觉，我强烈地被他的 
“建筑世界”所吸引。同一时期，在古旧书店发现了勒 • 
柯布西耶的建筑作品集，被里面的设计草图所迷住。从此 
我不停地反复模仿这些草图^对于想通过自学进人建筑领 
域的我而言，没有受过正规建筑教育却开拓了现代建筑发 
展方向的勒，柯布西耶不单单只是一种仰慕。勒 * 柯布西 
耶在自己二十多岁的时候，为了探索西方古典建筑的根 
源，进行了长途跋涉的旅行。在他的著作中，叙述了自己 

~ • 运用茶室建筑手法建造的建筑。别 B 住宅较多，以不涂溱不装 
饰为特征= 

« • 日本16世纪发展成熟的一种传统住宅形式。 
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如何从旅行屮学到了许多东西的经历。对我来讲，旅行 
也是我惟一的最重要的“老师”。 

真正要理解建筑，不是通过媒体， ifii 是要通过自己 
的五官来体验其空间，这一点比什么都重要。“旅行 
不只是身体的移动，重要的是畅想、思考。我想，所谓 
“旅行 " 就是离开日常的惰性生活，进行有深度的思考 
过程，是与自己进行“对话”交流的过程。在旅行中， 
多余的不需要的东西被甩掉，面对轻装的自己，反反复 
复地进行思考，这样就会逐渐地使自己坚强起来 ■■ 

1965年我乘船去了欧洲。这次旅行虽然心 f : 感到非 
常不安， m 是，“想亲眼看一肴欧洲的建筑”。其中按 
捺不住想要做的一件事 就是： “拜见勒 • 柯布西耶”。 

第一次接触到的欧洲建筑与我所了解的日本建筑完全 
不同 3 从与自然对抗似 的矗立 着的形象中，感觉到欧洲建 
筑的背后渗透着人的“理性”，存在着一种“秩序”感。 
我被它那强烈的力量感所震撼了。同时，通过观赏完全不 
同的“西欧”，反而更加强烈地意识到了 “日本” c 

日本的建筑设计是依靠传统的技巧与感觉，从局部 
开始构思。与此相反，欧洲建筑则是从逻辑构成的原理 
出发，即从整体出发，然后逐步向局部展开。在这一点 
上不仅建筑是这样，音乐可以说也是这样。前不久去世 
的武满彻先生生前经常说，“日本的音乐重视局部，而 
缺乏整体的构成，因此，缺少强劲感”。 

最终我也没有实现拜见勒•柯布西耶的愿望。但是 
我尽情地观赏了许多古今著名的建筑，懂得了什么是现 
代。我开始深思日本为什么没 有培育 出现代建筑，“现 
代”具有什么样的意义。 

在探索建筑的过程中，我碰到了日本这 块“墙 
壁”，懂得 了日本在现代化的过程中，为了取得从西欧 
传入的 “ 现代”与日本传统的“非现代性”之间的协 
调，从伊东忠太到丹下健三等先驱们都立下了许多功 
f 绩。慷得了这个问题的深层根源之后，我又反复阅读了 
和辻哲郎先生的《风土》等著作=对象征、统一、均质 
的现代“理念”与地域、风土、历史这样的“现实”之 
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间所具有的距离开始产生强烈的怀疑，在我的内心世界 
开始萌发出了问题意识。换句话说也可以将称之为相对 
“普遍性"的“特殊性”问题。 

20世纪初，可以说密斯 * 凡+德 * 罗将建筑的普通 
性追求到了极至。他作为理想提出的“万能空间”与材 
料的工业化同时并进，通过极其简易的形态将它传播到 
了全世界。因此我们被大量生产、大童消费时代的奄无 
个性的方盒子所包围了。60年代实现了经济高速增长的 
日本，出现了不同寻常的“变化”，在追求经济的合理 
性上，不容人们有半点的踌躇，人们看惯了的街道景观 
转眼之间就被破坏殆尽。 

另一方面，当时人们对 _世界可以无限制地发展下去 
没有产生任何怀疑。对将要到来的新社会，提出了所谓 
与其相适应的各种“城市构想”的提案。从新陈代谢派 
提出的大胆城市形象中我看到了新的未来。同时，也感 
到了难以理解现代城市规划理论所标榜的“理想”与 
“现实”之间的差距。 

我感觉到，大阪梅田、东京新宿所呈现出的混沌状 
态似乎与现代理论毫无关系似的。正是这种充满着杂然 
括跃的“城市暗部”才是城市真正的活力所在。 

针对现代城市规划的局限性，运用简明的理论对其 
进行批判是从1965年发表的克里斯托弗 • 亚历山大 
{Christopher Alexander ) 的论文《城市不是树》开始的。 

亚历山大在他的论文中，运用现代数学知识，对非 
常明了却由于过度单纯化而没有能够反映现实的现代建 
筑理论（他将该理论制作成树形的结构模型）进行了批 
判。论述了现实社会是各神要素错综复杂、相互交织的 
半晶格结构。论文简洁明怏，逻辑性强，对现代主义的 
局限性进行了透彻的剖析。 

的确，即使在21世纪即将来临的今天来看，无论是 
经过怎样精心设计面建造起来的城市，也都会由于现代 
主义城市规划的单纯功能分区而失去其魅力。就像混人 
异物而感到混沌一样。想想这些现象，当时亜历山大的 
批判还是准确地命中了要害的。 

但是，他在这之后提出的设计理论，也遇到了一些阻 
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力。在1977年发表的《建筑模式语言》一文中，他提出的 
简单借用模式语言的方法也被认为是容易陷人缺乏创造件 
的方法。其结果使他也没有能够成为一名新时代的旗7^ 

现代的城市规划只是单单从城市管理的合理性出发， 
形成了越来越严重的无机倾向。难到在这样的城市中，只 
能有普遍性下的均质性的压抑空间吗?我困苦地思考着这个 
问题，在第二次欧洲之旅的前一年夏天，我到了美国，看 
到了超级的 “20世纪的最高杰作”一纽约的曼哈顿。 

当我登上帝国大厦，放眼曼哈顿时，情不自禁地发 
出了感叹，人类竟然有如此不同的想法。眼前这座摩天 
大楼的幕墙是铝合金，对面的建筑采用的是钢材，前边 
的建筑使用的是不锈钢，旁边的建筑又用的是混 凝土。 
当然摩天楼的用途也是各种各样，有办公也有住宅。均 
质布局的网格状街区上林立着表情各异的建筑相互争奇 
斗艳。 在具有普遍性的几何框架中，各个建筑都在 a 由 
自在地表现着自己。这里有著名的 SOM 设计的利华大厦 
(Lever H ouse ) 和密斯•凡■德 ■ 罗的西格拉姆大厦等。 
虽说许多都是现代建筑的名作，但是我并没有过多地考 
虑哪座建筑是谁的作品。格罗皮乌斯、赖特、密斯等现 
代建筑的创始人留给我们的遗产似乎都集中在这里。 

曼哈顿是一个只顾寻求_ “他人”的差异这一人性 
中根本欲望的场所^个性与个性在这里相互碰撞，争奇 
斗艳，构成； •整体 上的曼哈顿。这里表现出的想法、注 
人的精力，都呈现出一种震慑参观者的气势。 

现在，不仅是曼哈顿，在世界各地，比如新宿，也 
出现了林立的超高层摩天大楼。但是，以经济效益为惟 
一标准的“商品”建筑构成的新宿，却没有任何能使我 
们感动的东西。一座座建筑没能够使我们感觉到有什么 
“差异”。 人的欲望或思想没有进人的余地。但是，20 
世纪60年代的新宿却不是这样。那时，在新宿西口广场 
的嘈杂声中却能够感觉到“城市”的存在。 

回想白己20多岁思想驰骋的时代，当时在新宿可以 
看到许多来观看“现实剧场”和“天井栈戏剧”的人 
们，那情形至今浮现在我的眼前。我想，可能是那些看 





到 60 年代安保斗争给社会带来变化，而自己却又无法直 
接参与进去的，进退两难的人们才会跑到这个剧场的吧。 

我想，唐十郎戏剧的意义也就在于使“杂耍场”复 
活。人们在如同儿童时代看杂耍的兴奋和昂扬的气氛中， 
消磨了自己对社会的愤怒。 

20世纪60年代后期，与整个社会一样，建筑领域也 
开始暴摒出孕育着的“现代”矛盾，人们中 间萌发 了对现 
代建筑的“崇高理想”的强烈反感。 

所谓建筑上的“国际式”到50年代已经达到了一个 
巔峰，同时现代主义本身也开始出现了变革的征兆。进人 
60年代以后，对现代主义的均质化、不客气地讲是千篇 
—律化所进行的彻底重新认识的空气遍布了整个世界。可 
以说60年代步人了现代主义的转折时期。 

当现代主义建筑的停滞状态在建筑界开始蔓延的时 
候，罗伯特■文丘里发表了题为（建筑的复杂性 和矛盾 
性》的论文 (1966 年）。它以强烈的冲击力出现在人们面 
前。受周围同事的影响，我也阅读了该书。我的印象是， 
在城市中的建筑物上画一个巨大的文宇，或是将电视天线 
立在当中，也许是由于书中的黑白照片不太淸晰的缘故， 
怎么看都像是在作表面形态游戏的 感觉。 我的记忆中.当 
时对他的设计是不大赞同的。但是，当时我很淸楚地感觉 
到了现代主义的理想与现实的乖离现象，同时也感到一定 
会有某种新的湖流或新风吹来。 


12—序构厲的滬泉 



以后，我有幸得到了一次参观文丘里的 " 母亲住 
宅"的机会，实际看到了文丘里的建筑。壁炉和楼梯互 
相咬合着的形态，似乎是通过严格的计算破除了立面的 
均衡等处理，将“建筑的复杂性和矛盾性”的主张完整 
地表现在一个形体上 a —般地来讲，细部处理指的是建 
筑的各种局部的处理和建筑整体的意图贯穿到细部的一 
贯性处理 3 在“母亲住宅”中，特别是后者意义上的细 
部处琿做得非常好，它强烈地打动了我。那时，我开始 
真正地理解了他的主张。同时也感到我以前所理解的做 
表面游戏的文丘里实际上非常务实、非常现实。在某种 
意义上讲，他是一位具有古典主义感觉的建筑师。 

文丘里从进人60年 代起， 就开始对现代主义的正统 
的、英雄式的美感倾向产生了 疑间。 提出了在纯美学中 
从未提出过的在日常生活随处可见的东西中所具有的美 
和力量，并开始积极地将其引入自己所设计的建筑之 
中。之后，这成为20世纪后半叶美术界的一大潮流。他 
将始于丟香而在美国开花结果的“流行艺术精神”先于 
美术界进行了实践，而且向我们阐述了它的重要性^ 

与文丘里的著作前后（19«年）出现的査尔斯 * 穆尔 
设计的西兰奇公寓 (SeaRanch Condominium ) 也具有同样的 
倾向。文丘里在“母亲住宅”中贬义地引用了西洋古典 
建筑，而査尔斯 • 穆尔的西兰奇公寓则是将美国仓储文 
化的土著性要素引人了自己的设计，他们的目的都是试 
图将陷人单调的现代主义建筑解放出来。 

以后，他们的设计手法，通过表层性的引用，特别 
是继承历史性形态的 印象， 最终产生了所谓后现代主义 
运动的结果=这一时期文丘里和穆尔的作品中通过明确 
思考所证实的一个个手法，使人感觉到与当今的建筑师 
们常用的只是追求强烈印象，或追求商业广告性的手法 
有着非常明显的理念上和技巧上的不同。 

他们所表现的新的时代性不是在欧洲，而是在没有 
历史传统的美国，因此可以说有着非常重要的意义。 

文丘里等人提出的主张，就是将建筑上追求的“现 
代性”相对化、对象化。这种对“现代”建筑的深层怀 
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疑与当时杜会整体的动向有着密切的联系。最终它成为一 
大潮流席卷了整个建筑界=其中最具有象征意义的事件就 
是巴黎的五月革命，它解体了建筑界的“权威”一巴黎 
学院派。 

1968年5月，我置身于被愤怒的市民所占领的巴黎 
街头，感觉到社会的某种大的变革开始了。 

市民们对现有的旧体制开始发泄不满，它超出了学生 
运动的界限，被称作文化革命，也是对“抑郁”的一种反 
抗。以具有悠久历史而自豪的巴黎学院派的解体就是猓自 
学生对与现实乖离的教育体制的强烈反感。 

作为一名旅游者，我在大规模的游行队伍中感到无所 
事事，只是每天不停地往返穿梭于蒙玛特（巴黎西北部的 
不夜城）的山丘和拉丁区（巴黎的学生区）之间。途中不断 
地碰到市民和学生所组成的游行队伍。他们的愤怒程度异 
常激烈，烧毁汽车、投掷石块、捣毁商店，与警察发生冲 
突的行为到处可见。连日来自己置身于激烈的抗争旋涡之 
中，开始强烈地意识到了从前感觉模糊的“社会”。我在 
那时所接受的否意识和对压迫所采取的反抗行为，成为我 
以后通过建筑思考社会的各神问题，以及后来树立人生目 
标的基础。 

从这个意义上讲，1968年5月在我二十几岁时，能 
够在巴黎经历20世纪60年代的造反运动是一件非常幸运 
的事。 



20世纪60年代后期，支撑着日本发展的当然还是经 
济。从建筑来看，鼓励住宅个人所有制度的出台，个人收 
入倍增计划，到20世纪70年代的日本列岛改造论，都是 
以经济为中心的。从各种意义上讲，1970年举办的大阪 
万国博览会是经济大发展的一次集中表现。参展各国都耗 
费了相当大的财力，彳 S 注了全部的技术和创造力建造了本 
国的展馆，如果说20世纪是科学技术进步的时代，那么这 
次博览会就是科学技术开出的最好花朵。我觉得当时达到 
了一个时代的繁荣顶点，同时也感觉到这个时期即将逝去。 

同年11月，以文学家三岛由纪夫的切腹自杀这一不 
可想像的事件落下了 60年代动荡的帷幕。这一事件的出 
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现，让人感觉在 U 本刚刚出现的“自我意识”的萌芽似 
乎又要消失 ffii 去。 

在20世纪60年代的曰本经济增长中，形成了一种 
新的思维模式。从前人们认为是好的传统，如对物的珍 
惜之心，重视与近邻的关系，重视家庭和睦关系，~自 
然共生的心理等优良传统全部丧失殆尽，取而代之的是 
埋头发展经济的念头=虽然不能简单地断定这是不对 
的，但是我觉得20世纪70年代以后的日本也只不过是 
不加思考地延续着60年代的倾向而已= 


60年代的帷幕将要落下的1969年，我在大版开设了 
一个小的建筑设计事务所=经过60年代风暴洗礼过的 
我，面对社会的不合理之处，通过建筑这一职业迈出了 
“反抗”的第一步。 

我以后的建筑活动，可以说是在对二 f 几岁时所经 
历的各种事情的反思中向的推进的 0 

20世纪60年代以现代主义为主，80年代出现了 
“后现代主义”倾向，相对于此对70年代进行明确的定 
位却不是一件容易的事。这个时期 X 论是从政治上还是 
经济上都被视为是停滞不前的时期。 

60年代末出现的对现代主义的深刻反省，进入70年 
代以后，如同填补理想与现实之问的落差似的，诞生了 
许多尝试性的作品。针对否定现代主义的课题，人们都 
在各自摸索着答案，出现了各种各样的表现思想。以后 
的一个时期则是培育“后现代主义”的核心时期。 

虽然出现了从各种角度去探讨建筑可能性的尝试。 
但其中引起我关注的是彼得 • 埃森曼的建筑活动。在现 
代主义被暧昧地否定的过程屮，他一边进行敏锐的思 
考，一边通过除去建筑的各种意义，来使自己与现代主 
义建筑分离开来，他的存在非常突出 c 


1972年，以《五人建筑师》为题的白色装订本作品 
集问世了 r 彼得.埃森曼、理查德‘迈耶' 迈克尔 •格 
雷夫斯、查尔斯 ■ 格瓦斯密.约翰 • 海扎克5名建筑师 
在同一时期以纽约为中心展开了各自的创作活动，他们 
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从柯布西耶初期的住宅设计中摄取词汇，他们的作品都是 
以白色平滑的墙面构成的，都会给人一种奇异的感觉。虽 
然他们的作品风格完全不同，但相对于文丘里、穆尔等费 
城学派，他们被称作纽约学派。他们的活动与以后的现代 
主义再认识相联系，经过曲折的发展.形成了所谓的“晚 
期现代主义”与“后现代主义”的对立局面。 

其理论的核心人物就是风靡一时的彼得 ■ 埃森曼。他 
引用了当时在哲学界吹起新风的法国哲学家杰克 ■ 德里达 
的理论——解构主义概念，发表了他的论文0提出了对建 
筑的意义进行重新构筑的主张，至今仍具有很大的影响 
力。 

进人20世纪80年代，我有机会在某建筑杂志上与彼 
得‘埃森曼进行了信函交往形式的讨论，虽然篇幅较短， 
但对我提出的问题，他明确地表示了自己的立场》 

他认为不仅是现代主义建筑，而且建筑的历史积累可 
以说全部都是重复旧习的根源》甚至对我提出的，应该继 
承那些该继承的东西的主张也进行了驳斥，主张应该在全 
新价值现的基础上，重新构筑现代建筑。 

现在想一想他的思想是很过激的。但是那的确是出于 
他自己理想的真实语言。我也确实有不少想法受到了彼 
得 • 埃森曼激烈思考的启发。 

彼得.埃森曼1988年在菲利普 • 约翰逊组织策划的 
MoMA 的展览会上以“解构主义者的建筑”为题，与弗兰 
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克•盖里、 z • 哈迪德等一起被定位为有代表性的建筑作 
家。解构主义建筑师设计的共同点是赋予建筑各种各样 
的意义，而且与现代主义建筑显著的水平、垂直或注重 
简单几何形体的设计倾向相比，解构主义的建筑却运用 
相贯、偏心、反转、固转等手法，具有不安定且富有运 
动感的形态的倾向。直白一点讲，设计的依据是引用哲 
学、语言学等理论进行武装之后，再凭借设计者的直觉 
进行设 i +。 我想，他也只是将杰克 * 德里达的解构主义 
哲学理论语言中的某种有破坏性的尖锐的感觉引用于建 
筑形态而已。 

无论是谁，都有一种将内心藏有的半暴力件的东西 
表现在形态上的欲望，从现代主义的束缚中解放出来， 
然后，作为一种主义给它一种公开的理论根据。彼得 * 
埃森曼的存在价值在这一点上将会得到历史的特殊评价 
吧。 

最终，所谓建筑的解构主义不应该与现代主义对 
峙，可以说它也只是现代主义潮流中一种展开设计的形 


式之一。 

弗兰克■盖里也同样，他的自宅发表时，我受到了 
很大的震动。最近，对他设计的毕尔巴鄂古根海姆美术 
馆等一系列作品也都非常有兴趣。一般认为，盖里是位 
前卫性的建筑师。但如果看一下他在形态处理上或体量 
平衡上，以及和谐的设计等，就会感到他的设计非常现 
实，甚至使人感到有古典主义的风格。 

作为建筑语言他们常常运用非常新的形态。但是， 
不管是什么时代，其想要表现的核心往往还是与人们的 
意识深处相通的贯穿始终的东西。 

所谓建筑的解构主义，在理论上是否真正与其语言 
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相协调另当别论，但是他们的确提示了建筑表现的一种可 
能性。而且我认为这是最重要的一点。我对他们在建筑上 
表现出的纯粹不加掩饰的好奇心，将建筑作为一种乐趣的态 
度，以及从建筑中发现某种新东西的强烈欲望，感到敬佩<> 
同时，这些对我自己的创新欲望也起到了很大的激励作用。 

从20世纪70年代后期到进人八九十年代，从髙科技 
形态、晚期现代主义、乡土主义，到上述的解构主义等， 
建筑界简直就是一神百花齐放的局面。这就是所谓的“后 
现代主义”时代。 

我一边旁视着纷乱的建筑界，一边探索着自己的“建 
筑”道路，坚持着自称“游击战”式的个人建筑活动。 

对我来说，建筑是相反概念的抑扬，它处于微妙的关 
系之中，是内与外，西方与东方，局部与整体，历史与现 
在，艺术与现实，过去与未来，抽象与具象，单纯性与复 
杂性两极之间的，同时又渗人自己意志而升华出的一个综 
合表现形式。在这里注人自己的意志，发现一个“建筑的 
理想状态”，对我来讲就是建筑行为。 

即使在“斗争”着完成了自己认为合适的形式之后，在 
建筑和风土，或者称之为理念与现实的反差上，思考普遍性 
与特殊性的问题，对我来说是建筑的一^根本性的命题。 

现代主义建筑在否定过去的形式主义建筑的过程中， 
将其丰富精神的一面与它原有的形式一同排除掉了。针对 
这个问题，出现了从风土性、地域性中发现现代主义停滞 
不前的问题突破口的倾向，从60年代就已经出现了萌 
芽。贝纳德 • 鲁道夫斯基 (Bernard Rudofsky ) 重新评价乡 
土性的 《没 有建筑师的建筑》一书可以说是它的一个源 
流。建立在现代主义遗产上，同时与风土结合得很好的建 
筑出现了。但是，表现地域主义的大多数作品也只是停留 
在表层形态的引用上。 

我开始认识到，在一座建筑中，从地理、文化到历史 
脉络，从精神风土的宏观要素到个人的生活体验，甚至不 
引人注目的一草一木给人的印象和记忆等微小要索，根植 
于风土以及生活文化的，用人的五官感觉到的东西部一定 
强烈地铭刻在人们的脑海&我想这些都是建筑形式所要承 
担的“责任 " ^ 
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不是继承形体，而是继承眼睛看不到的“精神”， 
通过这些，将属于地域的、个人的持殊性、具体性的东 
西继承下来 D 

通过1976年我设计的 “住 吉的长屋”，以及后来 
1981年设计的小筱住宅，对于上述的问题逐渐摸索到了 
自己的方向。80年代 ， K •弗兰姆普敦运用“批判地域主 
义”概念对我的建筑进行了评价。 

K • 弗兰姆普敦的"批判地域主义”概念，是针对标 
准化的粗制滥造的普遍主义现代建筑，特别是针对只有 
普遍的东西才是合理的有价值的现代主义提出的，他提 
出了对于传统的材料和技术，根植于地区社会的生产系 
统也应该进行应有的再评价，并将其翻译成现代建筑的 
语言要素，使建筑具有其场所的特殊性。我的建筑，在 
材料和技术上运用了现代的普遍性手段，并引人了固有 
的风土和自然，做了将场所的特殊性投影在建筑上的尝 
试。虽然我们手段不同，但是对世界迅速均质化了的生 
活空间意义进行了重新的思考，对根植于历史或风土地 
域所固有的东 西进行 探素，表现人的某种本质性的东 
西，在这一点上，我感觉相互之间却有着共性的东西。 

如果我们看一下最近的建筑设计倾向 ， K • 弗兰姆普 
敦的论点也许与大的潮流相悖。现代主义与地方主义两 
极对立的局面发展到现在也许已经不是什么新东西了。 

K • 弗兰姆普敦的研究与他的古典主义素养不无关 
系， 一 些传统的东西对当代显得有些过于沉重。他对海 
德格尔 (Martin H el deg S «) 空间论进行的所谓独到的解释和 
引用，使海德格尔理论解析不仅得到了广泛的传播，而 
且也使哲学界的研究有了相当的迸展 3 在其理论被广泛 
应用的今天，也许已经没有什么新鲜感。但是，对现代 
建筑无节制荽延所引发的疑问，尊重一些地方或集团所 
继承的有价值的东西，并认真地从中学到某种东西的态 
度却不是用简单的流行语言所能表述的。 

同样，可以用相同的视点，对强调历史积累的作用 
和重要性的建筑评论家库里斯钦‘诺 • 谢尔茨进行评 
论。他主张，以海德格尔的实存主义哲学为基准评价现 
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代建筑，同时对现代建筑的单调性敲起罾钟，强调场所 
所固有的力量 L 我认为，他们的理论在本质上多多少少 
与各种对现代主义重新认识的倾向，始于文丘里的各种 
形式的后现代主义、解构主义，以及与其相对应的结构 
主义倾向不无关系，在某种形式上可以说受到了决定性 
的影响。 

不仅是弗兰姆普敦和谢尔茨，可以说超越流行的各 
种人物的思想都成为唤起我新想法的激励要索。当然， 
他们的思想中 有一些 是不能盲目认同的过激的或者不完 
整的东西，其中也不乏为了吸引人们的视线而运用一些 
玄虚的技巧，使自己的言论走向自生自灭的例子。对我 
自身而言，既然选择了建筑这么一个“造物”职业，若 
是过于倾斜于抽象的思想游戏，忘掉建筑本来作为 
“物”的性质的话，我想那就是本末倒置。因此，通常 
我尽可能地避开语言先行的做法。当然，也不是说从一 
开始就对抽象的建筑理论敬而远之 D 对在各种场合看到 
听到的各种理论或思想当然也会很有兴趣。但还是要注 
意按照自己的感觉对其进行咀噃。某种特定的思想或理 
论也许没有通过直接的语言或形态在我的设计中表现. 
但是，从各个领域受到的各种人物的影响，直接或间接 
地对我的设计有着“不可怙量的”作用，这一点是可以 
肯定的。 



20世纪，伴随着现代化的步伐，国际主义建筑轰轰 
烈烈地登上了建筑舞台，运用世界上任何地方都可以得 
到的钢铁、玻璃、混凝土材料开发出了经济合理甚至达 
到良好物理性能的“标准化”建筑。其绾果，由建筑师 
们发起的轰动一时的建筑理论，无视建筑物所在地的特 
殊性，使方盒子建筑在世界各地的城市中蔓延，使人们 
的生活空间千篇一律、单调乏味。 

在这样的背景下，我想，运用现代建筑的材料和语 
言，以及几何学构成原理，使建筑同时具有时代稍神和 
普遍性，将风、光、水等自然要索引人建筑的手法，能 
否创造出植根于建筑场所的气候风土，又表现出其固有 
文化传统的建筑呢?针对出现的通过建筑的标准化使人也 
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规格化、平均化的倾向，我运用了简洁的形态和具有普 
遍性的材料作为武器，进行了坚决地反抗。 

当然不只是我一个人.在60年代以后的建筑中，也 
开始出现针对这种社会均®化现象的抵抗，这种现象的 
出现有它一定的社会 基础。 

在当今“高度信息化社会”的招牌下，社会的均质 
化现象正在进一步升级= 

日常生活所使用的各种物品以及信息的大量生产所 
带来的世界范围的标准化问题并不是从今天才开始的。 

它的开端虽是基于美国的大量生产、大量消费型文化的 
经济战略，但寻源可以追溯到为控制世界主导权的第二 
次世界大战时期。电子计算机的诞生更进一步促进了世 
界的标准化进程，所谓的虚拟世界在建筑领域也受到了 
很大的关注。 

但是，我却没有想要率先进人计算机世界的想法。 
当然，并不是对信息处理能力大变革带来的新的可能性 
没有兴趣，更不是想要否定它，而是想避免由于过度地 
偏重信息会丧失自己对现实的感觉，从而看不淸其它更 
重要的东西。 

在现在的建筑设计领域， CAD 和 CG 已经逐渐成为设 
计过程中不可缺少的工具通过导人计算机在表现和想 
法上增加了新的可能性。但是我想无论数字化如何进 
步，无论它能够怎样地扩展思考的视野，基于人身体知 
觉所具有的模拟式思考方式的重要性也不可能减弱。 

平时我们思考问题时，通常一次只能思考一件事 
情，在结构上，人的大脑或明确的知觉意识并不具备同 
时逻辑性地思考两件以 h 事情的 能力。 

但是，在实际的建筑设计中，不是两个，而是对无 
数的 事项同 时进行考虑，进行消化，依据各种关系进行 
判断。人的直觉能力可以超越这个界限，可以通过发挥 
五官的作用超越理论思考进行判断。正是由于存在无法 
用理论进行描述和难以进行确定性思维的部分，模拟思 
考才具有无限的可能性 3 

能够在数字化虚拟世界里表现的内容也只是可以还 
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原成数字的信号。在数字世界里，无论多么复杂的信息都 
可以还原成大量的 “0” 和* T ’ 的数字集合。但是，它们 
并不完全反映真实的现实。现实的东西具有被视觉、触 
觉、听觉、昧觉、嗅觉所感知的 属性， 以及与过去的记 
忆，与某种亊物相关联的知识，人本能的、生理的反应等 
综合性质。此外，还可以根据事物的重要程度无意识地进 
行取舍选择，通过这样一些过程，我们才可以知觉亊物。 
因此，输人人大脑里的是一个个无限的信息量，而且是绝 


对不能够量化的东西。 

在数字领域中，往往是从无限的现实世界的信息中， 
通过消去主要要素的中间部分的做法，来进行数宇化处理 
的。如果人们用被选择过的世界来取代现实，来认识世界 
的话，这难道不是极其危险的吗？ 

近来，随着社会的飞速发展，我的建筑设计亊务所也 
毫无抵触地引进了数字化技术。一旦图纸被 CAD 化，就 
必须以它为基础安排工作，从对方案的各种探讨，到方案 
的修改、复制等。从现在逐渐完善的设备环塊来看，我想 
恐怕再也不会回到用手制困的时代了吧。但是，现在电脑 
也只不过是一种绘图工具，掌握它还霈要一定程度的训 
练。随着电 脑进一 步进人人们的生活，普及到随手可用的 
状态，就会成为很普通的思考工具，成为生活的一个要 
素，这一天我想不会太远了吧。 
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我想它迅会逐渐成为对加快世界建筑均质化进程的 
第二次浪潮。从 CAD 和 CG 制作出的图纸来看，很难产 
生有个性的表现=而从手绘制的图纸中可以看到制图人 
的思考、困惑、文化背景等内容。 CAD 绘制的图纸乍一 
看表现力很强，甚至宥似有很充实的内容，但是无论是 
谁绘制的图纸都会呈现出相同的表现，当然也就会出现 
图纸上没有文化气 息的拒 心。还可能会出现在建筑图中 
极其重要的功能缺陷不奔易被发 现的问 题。 CAD 绘制的 
图纸表达不出制图者的思维、犹豫，往往存在本来没冇 
处理好的细部也会被掩盖过去，使人看上去还觉得做得 
很好似的问题。 

虚拟现实技术似乎在世界的任何地方都会得出某种 
事先设定好的结果，似乎是一种万能 药方。 以此为依 
据，甚至会出现一种倾向，认为考虑地域性、场所性是 
无价值的。虚拟现实无论发展到什么程度也不会与错综 
复杂的具有生命力的观实信息对等。它也只能是 种虚 
拟的世界，是现实世界的派生物而已。 

我认为，正因为是高度的电子信息化社会，就更需 
要珍惜无法置换成电子信息的 内容。 20世纪初，现代建 
筑蓬勃兴起的时候，现代建筑的开拓者们在考虑如何将 
现代建筑简洁化的同时，通过学习历史、学习传统，深 
人思考了如何给自己创造的建筑注人新的生命力的问 
题。但是，现代建筑作为一种普遍化的形式，确立了与 
工业化生产相结合的方法。现在只有僵化的作为合理手 
段的一面，而忘却了在初创期为了使现代建筑生存下去 
而苦于思索的一面。随着信息化的发展，建筑中无法置 
换成电子信息的部分，比如能够表现人的各种苦恼或思 
想的部分就会失去，这也许会作为这个时代精神的建筑 


传入后世。 

我作为生活在20世纪的一员，会骄傲地将这个 N 代 
的精神传承给后世的人们。 


密斯■凡.德■罗的“少就是多” （1 ms i S more ) 的名 
言被神化到了超出想像的程度，这种禁欲主义形态以外 
的建筑不言而喻地被否定，针对建筑界持续了半个世纪 
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的这种状况，诞生了为打破这种状况所出现的各种流派。 
我想这也不过是从反抗古典主义学院派统治而获得力量的 
现代主义的翻版而已。也就是说，革新派不知不觉地变成 
了保守派，形成与新的革新派对立的局面，这种状况也许 
在历史上已经重复了多次。 

与自己所处的时代和社会无关，只要我们在做建筑设 
计这项工作，任何时代、任何文化的建筑都有共同的值得 
我们学习的东西。而且，不仅是从建筑领域，应该更广泛 
地从其它的领域吸牧新想法的态度，对于从事建筑设计的 
人来讲，难道不是非常重要的吗？ 

而最重要的是不能被既成的概念所束缚，模糊了自己 
的理念，要具有自己的意志，具有反抗旧观念的强烈愿 

a 对我来讲，与同学们的接触同与伟大的建筑作品和思 
想接触一样，是诞生新构思的一种激励。我应聘来到大 
学，并不是我自己具有了某种可以来教育别人的资格，而 
是想将自己置身于与日常的工作气氛不间的学术环境中 f 
通过与同学们的对话，双方都能得到新的激励，从而获得 
新的进步。我想这才是我到这里来的真正意义。如果我的 
讲课，能使同学们之间相互激励.对无限扩展自己的视野 
有一点启发的话，我将感到非常的欣慰。 
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[第 1 讲] 


现代主义与地域主义 


下面的讲座共分五讲。这里所讲的内容不是某一特 
定领域系疣的内容。相反，为了使同学们能够理解建筑 
是一些完全性质不同的事项的综合表现，我的讲课也就 
必然涉及许多方面的内容。如果非要用一个主题来概括的 
话，我想这几讲的主题就叫做 “20岁左右的人生”吧。 

人生20几岁的时光如何度过，将对其以后的人生产 
生很大的影响。人生从20几岁开始奋斗，到四五十岁的 
时候才能够开花结果。这就是贯穿整个讲课内容的主 
线。 

在这个讲义中，系统的建筑知识讲得不多。但是如 
果同学们听完讲课以后，都能够更加积极地面对今天去 
奋斗的话，我想这个讲座就达到了它的目的。 

20世纪剩下的时间已经不多了。世界各地都在举行 
各种回顾本世纪的活动，召开会议，出版书刊。那么， 
20世纪究竟是一个什么样的时代呢？ 

我想，如果用一句话来概括的话.它是用现代主义 
的理念将世界均质化的过程 D 伴随着史无前例的具有普 
遍意义的现代科学技术的发展，社会、经济、城市、建 
筑等所有领域的现代化大潮遍布了整个世界。 

但是，世界迅速均质化的大潮使历史培育起来的固 
有地域文化开始逐渐地失去特色。严重一点讲，它夺去 
了人类真正丰富多彩的生活 s 

现代主义和地域主义都是现代社会所追求的东西。 
对它们不能简单地取此舍彼 d 如何将乍一看不相容的两 
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1 肯尼思 • 弗兰姆普敦 
(Kenneth Frampton, 1930 -) ! 
実国出身的建筑史学家， 
评论家^现为哥伦 ti 亚大 
学較授 3 担任过 iAD> 杂 
志的主编，后移居美国。 
20世纪70年代开始锉承以 
C.N. 谢尔芪以及海 德格尔 
S 间论为基础的现代建筑 
理论，对现代主义、后现 
代主义的理论进行了积极 
的批判。著有《现代建 
筑> 等 3 


2 肯尼思‘弗兰姆酱敦 
认为应提倡的现代建筑思 
想- 针对现代建筑陷人形 
式主义的再生产状态，以 
及与之.相反的在表面上引 
用历史的现状，试图从现 
代主义所忽略的地域性中 
发现从生产系统到生产技 
术上所直接表现的 M 世纪 
现状的可 能性。 


3 采姆.库哈斯 （Rem 
Koolhaas, 1944 -) ,生于菊 
兰的鹿特丹， * 筑象。 AA 
建筑 学抆毕业后，开设 0- 
MA 设计事务所。通过著作 
{ 错乱的纽约》和建筑作 
品，不断地从城市的视点 
提出间魍 3 代表作有"里 
尔会展中心、 “裼冈建 

筑世界的莱姆栋、库哈斯 
栋"等。 

4格瑞特•托马斯 •里特 
淮德 (Genii Thomas Ri- 
etvell, 1S88-1964), 莳兰 
逢 筑师， 利用祖传的家具 
制造技术，运用新造型艺 
术运动特有的平面组合， 
创造出的抽象化造 S 给现 
代建筑以及家具设计很大 
的影响》代表作有 u 红蓝 
埯"、••乌德勒支 住宅” 


等。 


个方面同行并立，是本世纪后半叶应该关注的重大文 
化、社会课鳔。 

19 S 0 年，我认识了建筑评论家肯尼思‘弗兰姆普敦、 
详细地向他请教了批判地域主义 2 理论。之后，对以前比 
较模糊的地域主义衹念开始有了比较清醒的 认识" 它对 
我来说至今仍是一个重要的思考课题。 

我不知道同学们将来会在多深的程度上涉及建筑， 
但我想现代主义与地域主义的讨论，都是一个不能回避 
的问题。因为建筑扎根在与固有风土和文化相关的土地 
上，是承载人们日常生活的容器。即使不是建筑师，只 
要从事与建筑相关的丁.作，不，只要你生活在现代社 
会，就应该时时有意识地去思考这个 问题。 

从这样的视点出发，今天，重点就现代主义与地域 
主义的主题进行讨论。 


建筑的地域性 

上星期，为了出席英国皇家美术学院举办的我个人 
作品展开幕式，我去了伦敦。顺便去了荷兰，参观了著 
名建筑师莱姆 ■ 库哈斯 3 设计的乌得勒支工业太学会馆和 
建筑师格瑞特.托马斯.里特维德 U 923 — 19 24 年设计的 
位于乌得勒支的乌得勒支住宅。此外，接受了一项在阿 
姆斯特丹运河旁建设美术馆的设计工作，是否建设尚未 
最后确定，只是顺便看了一下用地。 


大家都知道，荷兰是一个在很狹小的国土上生存着 
1500万人口的国家。人们为了生存，想尽了各种各样的 
办法。荷兰国土的大部分是人工填海而成，为了自身的 
生存进行了相当大的努力。在欧洲经常听到“荷兰人很 
坏”的说法，这一俗语中渗透着积怨很深的历史纠葛。 

日本也有“京都人很难交往”的说法。重视格言、风俗 
习惯的京都人在考虑事情时，对很细小的事物都非常介 
意，所以才得到了这样的评价。一个国家、一个城市的 
形成过程与在那里生活着的人们的习俗息息相关，荷兰 
人对事物的细节都考虑得非常细致人微，反复 推敲。 

荷兰人这种强烈的锲而不舍的民族精神是我们曰本 
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人所不具备的。日本人对待事物的态度往往是不去追根寻 
源搞懂弄清，而有一种嗳昧的倾向 t 荷兰人的这种顽强 
“理性”精神，被具有代表性的现代主义建筑师莱姆 * 库 
哈斯继承下来了。 


莱姆•库哈斯是一位言论独特、在国内外几次大的方 
案设计竞赛中名声显赫的荷兰建筑师。我特意提及他的荷 
兰出身是因为他现在是活跃在世界各地的 '‘国 际人"=他 
的名声之所以被世界知晓，主要是由于他在70年代出版 
了著作《错乱的纽约》。在后现代主义运动将要开始的时 
期，他将纽约作为现代文明的技术、社会发展的一个成果 
象征，从未曾有过的新视点进行了肯定的评价。该书对现 
代大都市所具有的本质进行广描述。 

此外，他还对近年来城市中的一种现象一巨大尺度 
的现代建筑物，引用“庞然大物”的语言进行了深刻的分 
析。按照他的理论，用从前的建筑管理操作方式是不可能 
对巨大的大楼进行管理的。因此，各部分既是整体的一部 
分，同时又是独立的=此外，在巨大的建筑中由于有了点 
与点之间起连接作用的电梯等移动机械，以往的建筑构 
成、细部处理等都失去了它存在的意义。由于建筑物过 
大，其外观立面设计几乎与内部没有关系。这种内部与外 
部的分离状态，使得本来由实实在在的建筑集合体组成的 
城市逐渐成了不确切的东西 u 建筑物只是变得越来越巨 
大，变得几乎难以判断它的好与坏。总之，对巨大化了的 
建筑用以往的“建筑概念已经无法认知，变得什么都不 
是了。 

莱姆*库哈斯对城市的“现在”，即现在亚洲以及世 
界各地的城市中潜在的事态迸行了描述=其视野的广阔性 
和排除恣意性的冷静分析，特别是与时俱进的速度感是他 
以及他的建筑最大的魅力 3 我时常思考着“日本"这个国 
家，同时也在思考建筑和城市的问题.莱姆 * 库哈斯的思 
考给了我很大的激励。 

莱姆. 库哈斯长期以来没有实际的作品，但他那似乎 
能打破以往传统3惯的、强有力的言论、思想，绐建筑界 
很大的影响=自80年代后期设计第一个哈谷的“舞厅” 
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以来，他以离超的独创性手法设计出很多富有魅力的建 
筑。现在他的工作小到个人的别墅，大到法国的里尔这 
样的大规模城市规划，可以说他是一个时代的宠儿=乌 
得勒支工业大学会馆也是一座每一个细部都经过详细推 
敲的“建筑"。 

莱姆 • 库哈斯领导的 OMA 设计事务所设计的乌得勒 
支的大学设施——“埃迪卡托里阿姆”由自助餐厅、两 
个讲堂兼敎室、实验用讲堂、以及将这些设施连接起来 
的不同标离的休息室等组成。这座建筑不只是为了大 
学，而是作为整个乌得勒支市新的文化交流中心设计 
的。 

这座建筑的设计风格仍然延续了 OMA 设计亊务所以 
往的设计思想，弯曲的楼板原封不动地成为了下一层的 
屋顶，体#的排列关系原封不动地化作了建筑的立面， 
这些都成为实现1989年法国国立图书馆设计方案的新想 
法的铺垫。 

他的建筑被《埃卢 • 库劳克》、 < a + u > 等杂志登 
载，通过照片、图纸等，我们只能了解到建筑的大致构 
成和形态，照片只选择构图好的地方拍摄，建筑的实质 
“内容”难以搞得 很淸。 这座“埃迪卡托里阿姆 " 也是 
同样，只通过媒体很难了解它的全部。但是，通过自己 
的身体则能感觉到该建筑从设计理念到细部处理的思考 
过程。也就是说，建筑不通过自己的实际体验，不实际 
接触那种实地的氛围，就很难理解到它的实质。 

乍一看，由于两元的对比构成，使得“埃迪卡托里 
阿姆”看似非常单纯，但是其内部却出人意料地孕育着 
各种各样的空间(图丨-1)。平面为田字型，十字型的两条 
通道形成了非常简洁明了的平面构成。通过引入倾斜楼 
板、不规则排列的柱网手法，组合了若干自由分段的空 
间，可以让使用者实际体验到非常丰富的空间，反过来 
建筑也会激威使用者构思出各种各样的使用方法。 

这次参观特别使我感到佩服的是莱姆 • 库哈斯从理 
念出发的设计思考方法，以至于它的细部处理都是经过 
非常认真考虑后设计的。在内部转一下就可以发现设计 
者各种各样的新想法。比如，划分音乐厅观众席的倾斜 
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*1-1 埃迪卡托里阿姆 


通道，舞台与观众席的关系，空间本身也形成了一种动 
感。此外，不规则的“光线”、不规则排列的圆柱中突然 
出现的角柱，从互相随意碰撞着的备种要索，各种自由组 
合的材料中也可以看出设计中的功能与造型的微妙关系。 
从中可以感觉到莱姆_库哈斯是非常有乐趣地进行着建筑 
的创作。 


—般来讲，日本人的国民性是过分地拘泥于细部，过 
于将精力倾注到“漂亮地”规整的意识中。用这样的观点 
去观察，莱姆•库哈斯的建筑就显得有些粗糙，甚至也许 
有些粗制滥造的地方3如果从设计理念被贯彻到底状况来 
评价的话，我想没有几个比他更“漂亮地”完成建筑作品 


的 人了， 

人们往往认为我也是对细部非常固执的人，但是，对 
我来讲，细部设计首先要有成为建筑主要理念设计的一郁 
分才具有它的必要性，决非形式上的“模式”。贯穿整体 
的构成和细部表现互相关联，换句话说，就是 ••整 体”中 
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5 乌楣勒支住宅 (Schroder 
House， 1924年），荷兰的乌 
德勒支，格瑞特_托马斯 
■ 里特维襴设计。新造型 
艺术运动以及里特维德的 
代表作。简洁的平面构成 
具有较强的抽象性，细部 
处理上表现出许多生活细 
节 & 


6 风格派，荷兰语是以 
同名的《冈 格派》 杂志为 
中心的造型艺术运动小 
组。活动跨越艺术的各个 
领域，追求20世纪应有的 
表现，特別是以蒙德里安 
的绘画为代表的，寻求用 
单纯的几何形体进行表现 
的可能性。 


的“局部”问题，平衡各种要素的相互关系是建筑设计 
最基本的东西。但是，近来感觉不到有任何思想性的建 
筑越来越多。只是用局部的堆积来设计建筑是很不好的 
方法，也是有问题的^ 

莱姆 • 库哈斯在概念层次上似乎提出了万人共有的 
带有某种普遍性的理论，正因为如此，他具有众多的追 
随者。但是，实际上参观了他的建筑，就会感觉到他的 
建筑无疑是他的独创，是他独有的表现，是不能与他人 
共有的东西。 

他的概念的新颖性，在于他否定前一代建筑师的设 
计倾向，即否定建筑师恣意性设计的“特殊”建筑，而 
肯定某种平庸性、一般性。这里有一个作为个人的建筑 
家设计出的建筑不署名的自相矛盾问题。 

但是，20世纪初叶勒•柯布西耶也陷人了这种矛 
盾。 莱姆， 库哈斯有意识地接受了作品所表现出的暧昧 
性、两义性，或者说他从中更感觉到了一种乐趣的存 
在。 

不管怎样，实际体验了莱姆•库哈斯的建筑以后， 
就理解了他对建筑思考的乐趣，以及快乐地进行设计的 
心境。 

莱姆. 库哈斯的建筑与里特维德的乌德勒支住宅乍 
一看似乎没有任何关系，但是，我们还是可以感觉到它 
们都体现了荷兰共同的精神风土和为了寻求新时代的各 
神建筑形式所苦思冥想的工作态度，显然还是使人感到 
了从里特维徳到莱姆•库哈斯，其作品所具有的荷兰人 
的民族性或文化性思考。有关这一话题还将以“里特维 
德和库哈斯”为题进行详述。 

乌德勒支住宅 

乌德勒支住宅 5 我去参观过多次，而这 一次的 考察却 
发现了以前没有注意到的许多东西《 

前些时候，我在 NHK (日本广播协会）“新星期曰美 
术馆”的电视节目中讲述风格派（新造型艺术运动 > s 的内 
容。 为此，又一次追溯了 20世纪初叶的现代建筑原理的 
形成过程，在这一过程中风格派起到了怎样的作用?在未 
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来派、德国工作联盟、俄罗斯前卫派等各种展望"新时 
代_’的活动中，从蒙德里安（18 72 —19 44 ) : 以及陶斯柏 
(1883—1931) 8 等抽象绘画的系谱中，里特维德等人将他 
们的绘画构成原理建筑化了。我们虽然比较好地理解了这 
一时代背景以及思想性，彳曰是还是+能从实际体验中抓住 
它的本质。 


7 皮特■蒙徳■安 （Rei 
Mondrian 1872 - ]944),荷 
兰_家.与坎 r 兹基-起 
被称为抽象绘画的先驱 
受马提斯的立体主义 
影响，创造出水平线和垂 
直线 的彻底的抽象表现， 
对20世纪美术产生杈大的 


我又一次参观了乌德勒支住宅，感觉到了以前所没有 
注意到的‘‘新意”。在建筑面积只有约 132m 1 的小住宅 
中，发现了许多新的东西=从整体构成到细部处理所有的 
地方都可以看到里特维徳的思想和用意。 

首先，是它的流动性空 M 构成。二层平面通过可移动 
的隔墙，简单地将其变成一个房间 t 使人感觉到有某种暗 
道机关装置似的，使人乂一次感到“设计建筑是- 件如此 
快乐的事情”。 

业主施罗德夫人虽然是一个寡妇，但是我们还是能够 
在这座住宅中感觉到她强烈的“居住”意识= 


影响，代表作有 《百老 

o 等 s 


S 特 R •万 • W 斯柏 
(Theo >an Doeshurg, 1883 - 
1931), 荷兰闕家，追求各 
神艺术的统 .一 和革新，创 
办《风格派》杂志.领导 
了同名（风格派）的艺术运 
动。对包豪斯运动等&有 
很大影响。 


20世纪20年代，各种前 IP. 艺术如同狂风暴雨，在绘 
画、雕刻和建筑中展开了风格派艺术运动。荷兰也出现了 
抽象美木运动。乌德勒支住宅是为数很少的与建筑结合的 
实例之一。 

1924年竣工时，在人们的眼里这座住宅应该比我们 
的想象还要竒特的多=它不是里特维德一个人的独创作 
品，正是受到蒙德里安以及陶斯柏等的强烈影响，这样的 
建筑才得以产生出来。在某种意义上讲也可以说是时代的 
必然产物。 

我第一次看到乌徳勒支住宅的时候是《岁（图 1- 
2)。当时施罗德夫人还住在里面，所以没有看到住宅的内 
部。我的印象是这座住宅与周围的环境没有太大的不他 
调，我没有感觉它有太过激的感觉=虽然那是60年代 
我的眼睛已经很习惯现代建筑了=考虑一下竣工时的时 
背景，它应该是非常具有冲击力的作品，但据说实际上 
周围的居民相当不快的感觉。 

距第一次考察巳过去了十几年.虽然终于有了可以 
到乌德勒支住宅内部的机会，但是从前所持有的抽象现围 1-2 乌》勒支住宅 
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主义先驱建筑印象完全消失了。 

那是一个像巨大家具 一样的 住宅。每一个角落都非常 
用心地进行了设计，迷宫一样的空间就像我们回到童年转 
了一圈似的。从使人意料不到的地方射入了阳光，以及突 
然出现的家具，真是一个使人从中感到“乐趣”的建筑。 

它是将抽象艺术的概念具体建造成为_个建筑作 
品，同时，它又是通过一个个实验和手工制作完成的工 
艺品。里特维德出生于家具匠人的家庭，在继承家业的 
训练过程中，从家具的制作延伸到了对建筑的思考，也 
许因而使整个建筑自然带有工艺品的色彩。他对建筑专 
心致志、精雕细琢的态度使人从心里感到佩服。 

这次是专程考察乌德勒支住宅和风格派是在怎样的 
背景下产生的这样一个课题。从另一个角度认识了这座 
住宅。这是一座参观多少次都可能从中发现新的、有乐 
趣的建筑，不可思议的建筑。 

据说里特维德对风格派概念的争论没有太大的兴 
趣=蒙德里安与陶斯柏就运用水平和垂直线条表现出的 
绘画构成进行激烈的争论时，里特维德却在旁观。里特 
维德似乎想通过建筑制作来表现些什么。对他们的争论 
装作漠不关心，但又从蒙德里安和啕斯柏那里受到了不 
小的影响。这一点从他的作品中可以看得很清楚。 

乌德勒支件宅是将风格派的抽象概念立体化的表 
现，我想他从陶斯柏没有实现的帕尔迪克里艾住宅(图 1- 
3) 中受到了很大的启发。在很多方面与同期出版的陶斯 
柏在《造型建筑的16个原则》中所表述的想法一致 。的 
确，乌德勒支住宅的主要外墙面只采用了单一的色调， 

作为点缀在线的部分使用了三原色，而帕尔迪克里艾住 
宅的外墙面却大胆地采用了三原色，一些作法是不同 
的。但是，我想里特维德在外墙面没有能够多用颜色， 

是因为当时在众多砖砌住宅环境中，使用原色会过于显 
眼，会出现与环境不协调的问题。 

此外，啕斯柏在1921年第一次遇见俄罗斯构成主义 
代表人物之一埃尔 • 里西斯基之后，将从他那里受到的 
影响，更直接地表现在了他的创作风格之中。乌德勒支 
图 1-3 帕尔迪克串艾住宅住 宅也间 接地受到了俄罗斯梓I成主义思想的物向。 
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乌德勒支住宅可以说是里特维德具有代表性的家具 
蓝椅作品（图]-4)的延续。非对称的构成也许与柏林椅 
常接近=这些家具从蒙德里安的绘画作品中获得了很强 
灵感，无论从当时的家具技术和现在所说的人体工学 
理，都表现出了里特维德作为家具 K 人的高超技术和不 
的智慧。 

风格派代表人物蒙德里安是如句加人到这个新造型 .. 

术运动中的呢？考察后使人大吃一惊。蒙德里安在他将 1 ^卜 4 红 
40岁的时候来到了巴黎，接触了毕加索的绘画，在这之 
前他也只不过是一个很普通的风景画家 3 他被立体派新的 
表现形式所打动，开始从“木头的连动”逐渐发展到“构 
成 " ，逐步确立了自己的风格。从此一生都在追求 着抽象 
的表现。如果没有毕加索和立体派，风格派和蒙德里安等 



抽象绘画就不可能存在。 

考察了乌德勒支住宅，使人对什么是现代有了更加深 
人的思考 3 这个住宅是现代建筑的先驱，间时也可以说是 
现代的一个完成型。它使用了钢材' 玻璃' 混凝土这样的 
有代表性的现代材料，最早使用了现代形式、天窗、送菜 
吊机等功能性的厨房“装置”。前面已经提到了，二层的 
隔墙是可动的，因此可以将它作为一个单独房间使用。这 
也可以说是现代均质空间 5 概念的先驱。但是，这个住宅 
首先考虑了分割时的各个房间的构成，对住户使用上的用 
心贯穿到了每一个细小的部分，而决没有落人简单的合理 
主义俗套， 

不容置疑，这座住宅在当时是非常前卫性的建筑=■将 
要到来的现代化理想和传统的家庭实际生活互相对立的一 
面在某一个妥协线上保持了平衡。 

乌德勒支住宅是我至今为止从未见到过的一个崭新境 
界的建筑。它似乎体现了通过将理念纯粹地结晶化而形成 
的坚定意志、对传统的畏敬之意以及工匠品格之间的互相 
碰撞。正是这种实用艺术的建筑才使人感觉落差非常强 
烈，成为很大的感动之源。 

乍一看，这是一个概念性的无气质的小住宅，但是其 
中却植人了那个时代生存着的许多人互相影响着的思想= 


9 或者称通用空密 
斯-凡.德-罗主张的建 
筑理念，是适应各种用途 
的.没有特定目的或形式 
的空它极端地排除了 
平面构成栉装饰的恣 S 
件，体现了现代建筑的合 
理性.是现代主义的_大 
特征， 
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10 菲利普 • 约翰逊 
(Philip Johnson, 1906 - )， 
美国建筑师， MoMA 的第 
一任建筑部长。与 H.R. 
希契科克共同携写的 <国 
际式》 以及在 MoMA 途筑 
展中将现代主义作为20世 
纪的主流的责獻是不可估 
量的。代表作有“自 
宅”、"美国电话电报大 
厦"等 3 


乌德勒支住宅出现大约10年以后，菲利浦•约翰 
逊 ' RR. 希契科克等人在1932年 MoMA 举行的“现 
代建筑国际展览会”期间发表的《国际式一 1922年以后 
的 建筑》 的著作中，对当时建筑界正在发展中的现代建 
筑新倾向做了如下的分析和表述： 


不是体块，而是体量的建筑。 

舍弃对称中轴线，提倡规律性。 

舍弃过度的装饰，注重比例、素材原味的表现。 


他们作为同一个时代的建筑思想家，其分析具有惊 


人的明确性和客观性。也正是由于其过分的明确性，国 


际式如字面所示是一种表面上的形式，被认为只是作为 
一种造型手法。最终，使得在思想上没有任何现代理念 
的乏味的形式主义“方盒子”遍布世界。 

当在概念层次上应该表现的“现代建筑 形式” 进人 
建筑形态的处理时，当然会发生许多的矛盾、摩擦和陣 


11 萨伏伊别里 （Villa 
Wye 1930年），蒈瓦 
西，法国。勒 ■ 柯布西 
耶。体现了作者主张的现 
代建筑的五个原则，是现 
代建筑纪念碑式的作品。 
悬在空中的主体部分，白 
色的外观，开放的横向连 
宙和室外平台等，成为现 
代主义形象的原型。一段 
时间曾被荒废，现在作为 
文化遗产被保护起来 ； 


12 菹斯沃斯住宅 
(Famaworlh House, 1950 
年），伊利诺伊，美国。密 
斯■凡 ，德 ■罗。以从地 
面浮起的地板平台和进明 
玻鱗 构成的住宅，与萨伏 
伊别墅一起成为体现现代 
£义理念有代表性的住宅 
建筑。 


碍。 

现代主义如果贯穿其理念的话，就要将所有的要素 
变换成均质化、抽象化昀形式，在现实中就要否定风 
土、气候、历史等固有的要素。但是，人们开始逐渐对 
现代建筑形式持怀疑态度，提出了 “它真的可以丰窗人 
们的生活吗?”的疑问。而一种新的方法开始受到瞩目， 
那就是建筑要与地域的传统、历史和生活习惯相融合， 
回归充满人本主义的“地域主义 (regimialismr 。 

勒 • 柯布西耶、密斯等描绘的未来“现代建筑”真 
是这样的吗？当我站立在他们的代表作萨伏伊别墅"、范 
斯沃斯住宅 12 前面的时候，我感觉到了他们的真实形 
象： 认真地面对现代主义，从这里可以窥视到他们按照 
自己的信念，对现实中发生的矛盾、冲突进行坚持不懈 
的斗争，他们对建筑的执著“思考”。 

“现代建筑”本来是容许价值观多样化的 概念。 
“建筑•’行为就是个人与这个概念的斗争过程。他们将 
理念结晶化的这两个作品正因为是住宅才具有重要的意 
义。与这些建筑相遇后，我开始換索自己的空间，对我 
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来讲建筑的答案是什么，至今还在坚持不懈地探 索着。 

“究竟何为现代？”我在苦苦地探索着自己的建筑。 
运用几何学原理，规定了使用无论谁都可以得到的建筑 
材料，在表现某种“普遍性” “平庸性"中，去追求自 
由，追求个性。同时在脑海甲.时刻思考着如何唤起风 
土、传统、历史等在城市中失去的记忆。虽然我认为建 
筑是从抽象理念中诞牛出来的.但是建筑在“建造 11 
时，已经存在一个多样性的价值积累的“场”因此必须 
有对话交流。建筑如果没有与他者的关系是不能够存在 
的。 


考察一下荷兰的建筑，会使人思考建筑师们受精神 
风土影响的问题。下面想就地域主义 ( regionalism ) 的话题 
再进一步作一些 讨论。 

1980年我结识了在美国工作的建筑评论家肯尼思 ■ 
弗兰姆普敦。他是英国人，在哥伦比亚大学执教时，发 
表了《地域主义批判》的建筑评论文章，批评了封闭的 
现代建筑 ： 以后他来到了日本，考察了小筱住宅 u 等 
若干我设计的建筑。他对小筱住宅进行实地考察后，做 
了如下的 评价： 建筑虽运用了现代材料、工法和构成， 
但还是能够从中感觉到 R 本人特有的空间感觉，对周围 
的环境，特别是对地形以及这里原有树木的细致处理 
等，很好地运用了这些要素。并将小筱住宅以及我的建 
筑作为他提倡的地域主义批判理论的实践作品（图卜 
5， 1-6)。 

肯尼思 ■ 弗兰姆普敦开始使用地域主义批判一词是 
在 C 对批判地域主义，反建筑的六个问题》的论文（收录 
在哈尔■福斯特主编的《反美学》 14 论文集）中出现的。 

“地域主义批判” 一词本身是亚历克斯 ■ 楚尼斯和利利 
业那 ■ 勒费夫尔在论文 《格 子和通道》 ,5 U 981 年）屮创造 
出来的用语，之后肯尼思•弗兰姆普敦将其引人自己的 
理论文脉= 

“地 域主义 批判”的要点 如下： 

•在批判现代主义的同时，继承现代建筑的进步之 
处，将其运用在实际建筑实践中。 


13小筱住宅，1981年， 
兵库县芦屋市=在倾斜的 
玻地上平行埋人了两个体 
块，力求创造出 m 人自然 
生活的 拯所。 以后又增加 
了扇形 w 卧室。 


14 1983年，哈尔 • 福斯 

恃 （Hal Foster) 编辑出版了 
C 反*学一后现代文化 
论》。 H 文版由劲草书房 
19S7 年出版。 


15 亚历克斯 ■ 楚尼斯和 

利利亚那-勒费夫尔 （AI™ 
Tzonis and Liliane Lefaive) 
著， 4 格子和通道> - 
1卵 L 年。 
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+ 植根于建筑的场所，充分尊重其风土性 a 
' 结构上合理的建筑。 

-不光是视觉上，使五官都能感觉到的建筑 = 

‘不是将地域性无批判地直接引入形态，而是在现代 
主义的实践中重新解释地域性。 

- 建筑实践应该形成对现代建筑的积极批评 

肯尼思_弗兰姆普敦的言语中也有我难以接受的内 
容，但是与他接触之后，我开始有意识地从地域性的视点 
思考问题了。 

前些时，在东京都现代美术馆开展的 “20世纪建筑 
展”中，遨请矶崎新、楨文彦、伊东丰雄和我四位建筑师 
进行了一次系列建筑讲座。我以 “20世纪建筑的国际性 
和地域性一地域主义建筑可行吗?”为题作了讲演。下 
面我以本讲座内容为主线，就建筑中的地域性问题，讲一 
下我长期以来思考着的问题 c 

首先，我们 看一下 我们附近亚洲国家的建筑。 


中国、韩国和曰本 


中国有代表性的建筑可以说是北京的紫禁城和天坛 
(图1-7)。这些建筑左右对称，可以说是非常理性的建 
筑，不合乎常人的感觉，给人一种巨大的压迫感。从这个 
意义上讲，它是一个让人感觉有很强的权力象征性的建 
筑。从整体上看建造的很坚实，但局部却相当敷衍草率 
与平面图上看到的不同，实际看到的建筑，似乎在说， 

我以外均非建筑，给人一种不快的感觉。 

韩国建筑与中国建筑多少有些不同（图 1-8)。 汉 M 
中心有一座宗庙建筑。它既不是中国建筑，也与日本 S 
不同。我觉得它好像是最能体现出反抗中国形式的建钥围 1-7 
韩国建筑基本上也是左右对称的，局部有非对称的所 
‘ '破格美学”的部分=从整体上看宗庙建筑也是对称 K 
但是，列柱的形状全都不一样。前庭排列着四方石，这 
也是大小、 形状、 颜色全不一样。从历史上看，朝鲜长 
受中国压制，所以，整体上选择了中国的要素，局部贝 I . 

示出了一种反抗精神。不仅是建筑，韩国文化也能使 A 
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觉到一种强烈的“反抗”精神。 

在韩国特别是非平衡或不均质的美可以用 1 ‘破格”这 
个词来表示。对这一美学思想我现在仍然有很浓厚的兴 
趣，前些时看到的莱姆 * 库哈斯的建筑也是一种“破格” 
的表现。在排列的30根柱子中，圆柱中掺杂着角柱，我 
问他为什么这样做，他作了如下的 回答： 

“自己也说不清楚，这样做有某种韵律感，感觉还不 
错。如果是日本人的话，一定会全部对齐。的确表面上是 
很好看，但是没有生命感，也不能真正地表达出人的心 
情。” 

如果以这样的观点来看待日本建筑，也就完全不一样 
了。同样是位于东亚的位置，日本却与在严酷的自然环境 
中生存的中国和韩国不同，日本的气候风土比较温和，冬 
季关西地区的气温也没有达到零下。气候风土与生活方式 
密切相关，对建筑形式也有很大的影响。 


无论是住宅的色彩，还是材料的感觉，都会由于气候 
风土以及民族性的不同而各异。在日本神社、佛寺建筑等 
虽然也有一些使用强烈的大红大绿色彩，这些都属于特殊 
情况。住宅等与日常生活关系较深的建筑大都使用比较接 
近自然的色彩，就是说运用土、木、草等自然色调的材料 
进行建筑。着色也是使用从草木中提取的色度很低的颜 
色。数寄厘建筑(运用茶室手法设计的传统建筑)等其基本 
色调也是驼色，有时如同点睛似着一点鲜艳的颜色，有限 
地使用一点突出个性的色彩。 

将自然色彩用于建筑，也反映与自然共生的思想，这 
祥才可以更敏锐地感觉到自然的变化。 

此外，在光的使用方法上，如谷崎 润一郎 在他的 <阴 
阳 礼赞》 |5 中指出的那样，从前在日本的住宅中也是非常 


16 谷崎润 一郎， L933 
年。在与西洋的对比中， 
在阴影与昏暗光线下.描 
绘出了丰润的肉体的美。 
该文是歌颂日本古典美意 
识的名篇。谷崎的代表作 
有（细雪> 等。 


重视在昏暗中使用微妙光线的作法。 

比如我们来看一下桂离宫 * 在分散布局的茶室回游式 
庭园与雁行式布局书院的组合庭园中，人们在其中步行 
时，景色会不停地变化。也许是由于经过多次改建的缘 


* 位于京都南面的皇家行宫，日本典逛的具有代表性的传统#筑*——译注 
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故，变成完全非对称的建筑，却变得使人感觉更亲切。 

对观赏者来说，这里渗人的自然观、材料观、建筑的韵律 
等与西洋建筑冇着根本不同的作用=它不是与自然形成对 
抗关系，而是强调空间与自然融合的建筑1 而陡一 定是与 
日本人的身体感觉以及 H 本人对美的意识相通的。 

我认为日本的建筑英学思想与西洋的建筑美学思想有 
着很大的不同。我设计的所有违筑几乎都是用清水混凝土 
建造的，以几何形体作为基本构成要素，也就是说，是按 
照西洋的合理主义精神建造的建筑^但不可思议的是，在 
外闰人眼里却被认为是 H 氺式的东西。我并不认为自已设 
计的建筑是日本式的，这使我感到很意外。或许作为精神 
食粮，0本人的包括触觉的材料感' 尺度 感等， 在不知4、 

觉中变成了我们自身的身体感觉=在思考建筑的地域性问 
题上，这是一个很有趣的现象 ： 

在这个讲座中，准备对我所设计的建筑作品也作—些 
讲解。我想讲解一些我设计建筑时的原创性的东西，即建 
筑设计是如何开始的，在设计过程屮对什么事情产生兴 
趣，又是如何解决问题的等等，这些也许会对大家有一些 
意义。但是，建筑设计方法是根据建筑师个性的不间而 
异的，希望大家能将我所讲的内容作为参考，太探索自 
的建筑设计 方法。 

如何继承传统 

我第一次参与建造房子是15岁的时候，与我家附 
的工匠一起进行了我父母家房子的改建工作。那是第一 
尝到设计建筑的乐趣，我觉得设计真是个有意思的工作 
真想成为一名职业建筑师 

以后幵始按照自己的方法自学建筑=在我快到 20 
的时候，莧然思考起作为日本人应该如何去学习建筑的 
题。我家住在大阪市，所以很容易就可以到京都和奈 
去，我去那里考察了古建筑。那里对学习建筑来讲是-^一 
很好的环境。在京都最能引起我兴趣的是那里的庭国。京 
都有很多有名的庭园，如南禅寺' 龙安寺（图 1-9) .西芳 
寺、银阁寺（图 1-10) 等=名园之多甚至使人错认力建筑 « 银《寺 
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17 弗兰克 * 劳埃迆’赖 
特 （FVanlt Lloyd Wright, 
1867 -1959), 美国建筑 
师：从旱期的植根 P 大地 
的“草原仕宅”到后期的 
''古裉海姆美术馆"，按 
照几何形态，设计 f 许多 
有机组合的逹筑怍品，对 
20世纪的建筑设 il 有很大 
的影响力，代表作有“流 
水别墅"、“帝 M 扳店” 
等， 



图 1-12 外怕村落 


是附加上去的。庭园表现的是希望的净土，但是用另一种 
视点去观察的话，也可以理解为建造建筑所剩余的空间或 

空白:> 

在同一个时期，我看到 r 弗兰克 • 劳埃德 • 赖特「 
设计的旧帝国饭店（图1-11)，开始对西洋建筑发生兴 
趣。现在非常遗铺的是这座建筑被拆掉了，一部分被迁移 
到了明 洽村％ 这座帝国饭店运气非常不好，竣工的 
(1923 年9月1日）开业式的当天遇到了关东大地震。但 
是，震毁的原野中只有这座建筑亳无伤损地留了下来 D 赖 
特的名声也因此被广泛地流传开了„ 而同样 是赖特设计的 
资生堂福原社长的宅邸在同一场地震中垮掉的事实却很少 
有人知晓。 

偶然发牛的大地震使我们开始注意到了建筑物的结构 
强度的问题，这座建筑是一个各个部分都贯穿着弗兰克 • 
劳埃德 • 赖特设计思想的现代主义建筑名作= 

所有的部分都完全运用了几何图案的设计，内部空间 
的戏剧性，与周围环境的协调性，不只是建筑，甚至包括 
家具、餐具都进行了统一的设计。无论拿出哪个都不愧为 
是一个杰作，建筑能做到这样的程度使人佩服不已》这种 
空间体验是我有生以来的第一次 s 

以后，我对勒•柯布西耶的建筑开始有了兴趣，在古 
旧书店发现并购买了他的作品集，通过图纸和照片，认识 
了他的建筑。 


18 乃•下韹生 
于爱®县建筑师-在大 
东亚纪念建 造设计 中崭葙 
头角，战后作为日本现代 
违筑 的旗手 活跃在世界舞 
台。不仅设计单体眭筑作 
品，还领导了大阪万国博 
»会的总体设计芩 E 家级 
a 许多大型项目^代表作 
有"广岛和平纪念 tr _ . 

"国立室内综介体育馆” 
等 n 


20岁出头，我开始有一个强烈的愿望，想去看看实 
际的建筑，因此产生了周游日本的想法=从大阪到了四 
国，然后去了九州、广岛，之后又北上考察了东北。因为 
1962年的时候，四国的村落中还保留了许多的民届（图 1- 
12) 0 我平生第一次看到了连绵的瓦屋顶建筑和精美的砌 
石等凝聚了人类创造力的景象。看到了飞驿高山民居的照 
片无法看清的细部，从中又一次感受到了建筑的乐®。我 
想没有比这更能使自己的想法彻底实现的工作了。 

这次旅行感到特别受启发的是丹下健三 1 s 先生设计 


*位于名古屋的明治时期建造的建筑溥物村*——译注 
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的香川县厅舍图 1-13) 和广岛和平中心™(图]-14)。 
在这里我有生以来第一次看到了清水混凝土和底部架空 
的建筑 e 广岛和平中心以 100 m 宽的和平大道为由轴线， 
在中轴线上设置了被原子弹爆炸损毁的穹顶以及和平中 
心建筑。我被这种引人城市中轴线，视觉景点等非常具 
有传统性的设计手法所感动 T 。 当时，我被眼前轴线所 
具有的“力量”所震撼，从那以后丌始对设定建筑轴线 
有了很强的意识。丹下健三通过他的和平中心设计，提 
出了传统论和清水混凝土论.以及尺度的理论，这些都 
给了我很大的影响。 

当时，我最有兴趣的是清水混凝土和底部架空的建筑 
形式所产生的公共空间。这两座建筑在意匠上都表现了 
与传统的日本形态相近的感觉= 

以后我才知道，以丹下健3这个广岛和平中心的论 
文为契机，从1955年开始的几年中，以丹下健二为首， 

川添登、吉村顺三、清家清.白井晟一，池边西山 
卯三、伊藤贞二、内田祥哉、筱原一男等建筑师展开 r 
一场传统论的大讨论。大家争论的焦点是 H 本的传统 
式应该如何在现代建筑中得到继承。从现在来看这是_ | 
场非常重要的大讨论。 

从1955年的《新建筑》 I 月号开始展开针对传统6 | 
大讨论。刊载的丹下健三和川添登的论文成为讨论的 ） i 
端。丹下健三在题为《如何理解现在的日本现代建筑 ——f 
为了创造而继承传统》的论文中，阐述到“现代建筑「< 
的传统问题——往往被认为是回避性的话题^—重要的；^ 
在于它的精神，而是在现代与传统的交流中，建筑师# | 
何进行6己的创作实践"。即思考传统时的两种方法 ： i 
一 个是因袭传统形式的 方法； 另一个是继承非形态的爭 
呻的方法。丹下健三赞同前者的现点，他认为，如何 I 
非精神的传统形式现代化地继承下來，并与未来的发月 
相结合。而我的观点却与其相反，我认为，不应诙是舍 | 
承传统的具体形态，而是继承其根本的精神性的东西， 
将其传承到下一个时代。从这个意义上讲，我对丹下5 1 
生的观点有 一些不 同看法= 

同期刊载的川添登先生的论文《丹下健三的9本风 
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格》，就丹下健三设计的广岛和平中心陈列馆的构思是否 
源于日本的若干传统建筑形式的延续，还是来自樓殿风 
格?伊势风格?或者桂离宮风格?对此进行了论述。最后的 
结论为，丹下健三设计的广岛和平中心陈列馆的构思不是 
桂离宮风格，而是以寝殿风格为设计构思之源的。 

很长一段时间，这两篇论文引起了广泛的各种各样的 
争论。不久，白井晟一也就传统问题发表了独到的见解。 
白井在他的《绳文文化》一文中，作了如下的表述：“长 
期以来，我一直认为日本传统文化的断层起源于绳文文化 
与弥生文化”的斗争”。日本的造型文化源流分为绳文 
文化与弥生文化两个系统。将以前只在狭隘范畴中进行的 
弥生文化传统的讨论，引入了生命力旺盛的绳文文化传统 
的内容，将这场讨论引人了新的更高的层面。这样，丹下 
健三的论文和作品被相对化，这场大讨论逐渐接近了尾 
声。 


TIME’S 


从对传统的大讨论之后的20年间正值日本经济髙速 
增长期，建筑师们不加深人思考地设计建造了许多建筑。 
追随欧美风格，引进现代建筑，井与经济发展相结合，制 
造出了大置的千篇一律的建筑。 

传统大讨论的主要视点集中在建筑形态的问题上。 
虽然没有形成肯尼思 ■ 弗兰姆普敦所提倡的批判地域主 
义理论那样的系统理论，但我所思考 的是： 非传统形态 
的继承，即精神风格的继承，或者说，在建筑设计中如 
何将对街道关系的思考表现在具体的建筑中的问题。— 
个偶然的机会，我得到了一个在京都设计建筑的工作。 
我开始以文化性的视点解读以庭园为中心的京都建筑， 
想继承京都人在漫长的历史长河中培育起来的沿街建筑 
的手法。就这样，在京都设计 Y 我的第一个建筑作品 
—— TIME ’ S 22 (图 1-15、1-16) 0 

1980年，我接到一个委托书，在京都市中心区的离 
濑川 23 和3条大街交叉处建造一座建筑。我对高濑川和 
三条大街都很熟悉，放下电话我就已经在脑海里形成了一 
个完整的构思。 
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但是到实地去一看，发现那是一座非常乏味的旧楼， 
业主的意思是将其改造一下，希望能在这里展销领导时代 
潮流的时装设计师们的 服装。 我是建筑师，所以当然理解 
为要重新建造一座建筑 = 有时按照自巳的设想误解他人的 
意思也是很重要的。最终我说服了业主，使他下定了决心， 
要拆掉旧房重新建造。建筑用地只有130坪左右 （1 坪= 
3. 3 m 2 ), 旁边的髙瀨川是一个水深只有 Itfcm 的浅河 3 此 
时，我想，年轻时在京都、奈良考察的东西现在终于有用了。 


24 田边朔郎 （1861- 
1944) , 土木工枵师。毕业 
于工部大学校（东京大学工 
学部的前身 h 学牛.时期受 
京都府知事北垣 am 的委 
托，毕业论文研究了琵琶 
湖疏水工程规划. f - 业的 
同时被任命为疏水 T - 程的 
总指挥，担任要的工 
稈=通过 it - 凿第 一. 第二 
疏水工程，完成了世界第 
二大的水力发电站等，对 
形成近代京都的基本发展 
栖架做出了重要贡献 



17 濉川 


到 r 京都的南禅寺，就可以看到里面有一座纵贯寺内 
的大拱桥。这座桥是从大津市穿过隧道引到京都来的琵琶 
湖引水工程的一部分。琵琶湖引水工程是明治时期将首都 
迕至东 京后，为防止京都的衰落而进行的现代工业城市改 
造工程，于明治18年到23年建造。按照当初的建设计 
划，这个项目是以确保船运的水路交通和以水力发电产生 
的工业动力源，以及一般饮用水水源为目的。船运水路的 
作用战后被废弁了，但是水力发电、饮用水源的功能，作 
为京都的生命线至今还在继续支律着京都市民的生活。其 
中通往大津的长 2436 m 的隧道当时是日本最长的，作为 
国营的水力发电站也是日本最早的，日本最早的市内电车 
也利用了这里的水力发电= 

这些建 段工程 都是当时年仅24岁的年轻工程师田边 
朔郎“规划设计的。在施工过程中克服了冒水、塌方等 
各种困难。在隧道的挖掘工作中，采用了竖井挖掘技术 
等。在没有国外工程技术人员支援的情况下圆满地完成了 
任务。这项引水工程在日本土木 T 学史上也是非常重要的 
一项大工程= 

最终，京都没有能够实现城市的工业化。但是，为了 
现代化建造的琵琶湖引水工程至今仍在市内纵横交错，银 
阁寺附近的哲学小路旁的小溪流水，穿越南禅寺的水路 
等，都融人到“古城”京都的景色之中了 c 

因此，我考虑将 TIME’S 也融人京都和谐的水域中 
去，将高濑川（图 1-17) 引入建筑。建造建筑的第一步也 
可以说是寻找"忱伴”的工作^看用地的时候，寻找其中 
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哪项要素可以作这座建筑的“伙伴”，这项工作是非常重 
要的。 

人的感知传统的素养也许是在不知不觉中成为自己身 
体的一部分 ： 由于我年轻时就觉得京都是一个庭园，所以 
也将高濑川看成一个庭园。庭园是随着季节、时刻而变化 
的，不同的时间会有不同的表情，这很有意思。我想在这 
里设计一个能感知水的庭园。 

建筑史学家横山正氏曾在他的著作中 写到： 从堀口舍 
巳 •等历 史上的建筑师到村野藤吾等设计的髙水平住宅建 
筑几乎都是以庭园为中心进行空间构成的。对此我完全有 
同感，并 希望能 将这一手法也运用到商业建筑上。像人们 
喜爱西芳寺庭园中美丽的青苔那样，在这里看到小河就感 
到心情非常舒畅，我是想将 TIME ’ S 设计成这样一座建 


筑。 


小河敝入建筑 


首先我决定要设计出从三条小桥沿髙濑川小河可以步 
行穿越的建筑。构思是从与用地的“对话”开始，逐渐进 
人具体的设计 2 包括考虑高濑川周边的景观，与城市尺度 
的关系，需要什么咩的体量，创造什么样的形态，使用什 
么样的材料，也就是说将什么样的建筑呈现在这块土地 
上。 

但是，在这之前需要考虑的是与法规的关系问题。建 
筑设计受城市规划道路的制约3在规划道路旁边只能建造 
两层的建筑物，而且为了以后便于拆除只允许使用混凝土 
挪块、钢材、木材等轻型材料。 

城市规划道路，说起来是一种规划，但实际上都是以 
经济效益为原则，欠缺对人的关怀，我认为它是“无规 
戈 r 建设出来的道路=在实际的建筑设计中，必须避开这 
样的法规制约。 

起初，我想将河水引人建筑内部。古代京都就有很多 
将自然的河水引人住宅庭园中的水池，然后再将其回流到 
河里的作法。我也想尝试一下这种作法，却遭到了政府规 


*二次大战前的 B 本箸名 建筑师 c —■译汴 
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划部门的强烈反对。 

问题在于髙濑川虽然是一条小河，但它却是一条一 
级河川。因此，受到《河川法》的保护，绝对不能在河 
岸上开 a 子。我们的想法与法律有相当大的距离。我们 


讲了直接将建筑放入河中的想法，但规划部门表示反 
对，其理由是，进到河里，如果儿童溺水的话谁负责。 
我回答说，虽然说是河川，但是水深只有 10 C m 左右，在 
这么浅的河里如果溺水的话，那就是小孩自己的问题 
了。但还是被狠狼地批驳了一顿。为了适应法律，不得 
不在台阶旁设置了扶手：但是规划部门又提出再加一堵 
墙的要求，又给我出了一个难题。这些都要一个一个地 


硬着头皮去解决。 

对于建筑来讲，不光只是一个想法，材料、施工方 
法都很重要，当然还有法律的制约。 TIME ’ S 选择了混凝 
土砌块结构。因为混凝土砌块作为围墙用的材料给人们 
—种不太好的印象，所以业主不大喜欢。为此我奋力探 


索新的作法，研究了一种没有砖缝的混凝土砌块。其作 
法是在已砌好的墙体里加人钢筋进行加固。因为没有砖 
缝所以墙体外表面比较好看。这种混凝土砌块墙有一种 
粗植感，使这座建筑成为涩墙面的建筑。日本的土墙和 
木质柱子有一种独特的触觉，使人的五官感觉良好。建 
筑的材料质感是非常重要的。近来建筑上使用表面光滑 
的材料比较多，这也许就是近年来的建筑难以打动人心 
的原因之一吧 

最终，这座建筑选择了混凝土砌块结构，地上2层 
地下1层的设计，从任何一层都可以看到河水。 建造建 
筑时，当然一定会有业主 a 这样的商业设施，对业主最 
为重要的是，它是否真的能够得到•‘投资效益”。也就 
是说业主关心的是，人口空间如何，可租赁空间大小， 
有无展示橱窗，门面宽窄等与商业功能相关的间题。有 
的建筑师将业主这种意向当成与自己的建筑“艺术"无 
关的另一种世俗性问题进行处理，而我却想正面回答他 
们的这些要求= 


当然，建筑师的想法与业主的想法往往会产生矛 
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盾，甚至有时还会发生冲突。但通过“对话”来解决这些 
矛盾冲突，正是“建筑师"的职业性质所在。我想，也正 
是在这种与他人的交往中，才更体现出这一职业的难度和 
乐趣吧。 

通常这样的商业建筑都是门面和层髙相同的店铺并行 
排列，而我的设计却避开这种惯用的作法，按照商业内容 
需要，提出了根据内容变化层高的方案（图1-18 )。一层 
接地条件 较好； 地下层由于可以看到小河，使建筑与环境 
有整体感，也有一定的 个性； 二层将层髙设计成其它层的 
2倍，在统一中突出了个性。 

在实际建设过程中，对各种各样的要素、法规、预 
算、施工条件、人际关系等错综复杂地纠缠在一起的问题 
都要一个个地加以解决^伹是，只解决眼前碰到的问题， 
是无法设计出好“建筑”的。最重要 的是： 构思时，在多 
大程度上确立自己的意志，并把它作为建筑的理念，贯穿 
于建筑物建造的始终，在这个设计中，我脑海里始终有一 
个强烈的念头，就是要使其成为一个没有边界的建筑。尽 
管这是一个商业建筑，但也要使它具有24小时对外开放 
的公共性 c 

TIME ’ S 之后 

虽然京都小胡同越来越少，但 TIME ’ S 后面还留有一 
些这样的空间。沿着高濑川将 TIME ' S 与毗邻的建筑连接 
起来，从三条大街向南可以贯通，中途有小美术馆或画廊 
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等。有小胡同的话，也就会形成有现代感的京都风格的 
景观，按照这种构思，想法就越来越多^ 

就这样，虽然没有人来委托，我却主动地做了设计 
和模型。 TIME ’ S 竣工后的第二年，我又给南侧相邻的业 
主看了我为他设计的方案模型。但是，当时他完全没有 
理睬我。事过7年之后，我被业主叫去了，方案变成了 


现实 s 

我的方案是沿着高瀨川上上下下，并可以通过小胡 
同从三条小桥通向龙马大街。这里，庭园也是我构思的 
精彩之处。 

日本庭园建筑中的亮点是：通过墙的作用，能够使 
人感觉到墙外的 景色。 龙安寺的枯山水庭园也是通过矮 
墙的存在，将墙外的空间表现出来。 TIME ’ S 的建筑用地 
的墙也起着这样的作用。如果墙的另一侧有漂亮的风景， 
那就更好了。因为这是市中心区，也就不得不这样做了。 

以后，我又有了新的野心，总想如果它的邻居也想 
拆掉重建那就好了。这样，建筑用地一下子就会增加一 
倍，京都沿河的风景就可以有一个整体的感觉了。我已 
经做好了设计，并向业主们作了说明。似乎现在还没有 
实现的可能。但是，做建筑设计不能气馁，要坚持某种 
理想是非常重要的。在 TIME ’ S 的建设工程中，当初就考 
虑在沿髙濑川的一个完整规划地块中，引人高薄川或京 
都景色，使其形成一个完美的环境。现在可以说有七成 
是成功的。遗憾的是现在商业经营效益不大好。如果京 
都车站那样的巨大建筑完成后，其商业很集中， time’s 
这样的小商业建筑就更不容易招徕很多顾客了。以后如 
果有机会的话，很想设计有美术馆或画廊的建筑。 

大山崎山庄夔术馆 


在京都府和大阪府的交界处有一个叫做大山崎的地 
方，是以琵琶湖为水源的木津川、桂川、宇治川三川合 
流的地方，也是有名的大山崎会战之地。这里有菪名的 
千利休•的待庵，此外有一座70年前建造的被称为大山 


* 日本某道茶室的创始人。一译注 
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崎山庄的建筑。 

千利休的待庵被认为是现存最老的 茶室。 我去过多 
次，每次都有不同的感受。 


建造茶室大都是从选择 材料开 始的。墙壁、地板、天 
花板、 柱子，在极小的空间中，对人在极近距离感受的材 
料进行精心推敲，设计若的构思才能够被淋漓尽致地表现 
出来。通过使用各种自然材料，创作者锐利的目光，会给 
古朴素雅，不引人注 H 的空间带来紧张的气氛= 

千利休创造了闲寂的茶文化，完成 r 至今仍为茶室主 
流的草庵茶室。虽然说这是创建期的作品，尚有不确定的 
因素，佴待庵却是无可争议的惟一出自利休之手的遗作 - 
可以说我设 ii 的建筑几乎都是使用混凝土、钢和玻璃 
材料的，将其尽可能的简洁化，对运用这样的材料，究竟 
能够创造出怎样丰富的空间进行了探索 3 从外表看，与茶 
室这个遥远的建筑一样，它使用有限的材料，在极其有限 
的空间中创造出有一定深度的建筑。在美学、精神方面与 
茶室的思考有着相通之处，每当我來到待庵这样的严谨而 
卓越的茶室时，就会体会到设计者在有限的空间中，进行 
的反复思考和各种精心的构思，就会激励自己，要对工作 
更加钻研思考。 

在我的记忆屮，大山崎这个地名是大正末年或昭和初 
年，因一位叫藤井厚二 2s 的建筑师作此违造了一座非常 
有个性的实验住宅而得名的。我曾经对藤并厚二也很有兴 
趣：他从东京大学毕业后，供职于竹中工务店，奠定了现 
在的竹中工务店设计部的榣础，工作了8年之后非常可惜 
地辞了职，然后去欧美旅行。回国之后，受同学武田五一 
的遨请，到新开 a 的京都大学建筑系担任/副教授一职。 
也可能是由于这一原因，藤井厚二也被迫卷人了东京大学 
和京都大学的学阀派别的斗争之中，而遭受了很大 痛苦。 
京都大学建筑系的创始人武田五一也出身于东京大学，所 
以听起来似 乎有巧 蹊跷。 

藤井厚二原来的专业是建筑设备，但是在当时日本与 
西洋的争论中，他也非常关注和探求建筑构思的问题。他 
出版了《日本 住宅》 一书=他认为 r 本的住宅只是与西洋 
住宅折衷是不够的，主张建筑的生产应该更加合理，更加 


25 藤并厚二 （1888 - 
1938)，生于广岛，建筑 
师 = 将坏境工学积极地用 
于住宅建筑中.追求洋风 
住宅，和式住宅的功能性 
与美的融合。于京都和大 
山崎等地自建并居住过5 
所实验住宅 t 特别是以第5 
处“听竹居"而广为人 
知。 
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科学。实际上他提倡的是实用主义建筑。为了将 Q 己的 
想法付诸实践，他在大山崎建造了儿栋实验性住宅。 

他出生在日本的中国地 K 屈指可数的富人之家，他 
在大山崎购买了大约12000坪•的山地，建造了一座座实 
验住宅.自己也居件在这里进行了研究，研究有了结果 
后他就将住宅卖给别人，以便再建造新的住宅。以常人 
难以想象的优越条件和方法进行了他的住宅实验。 

他虽是一名揸长网球和游泳的体育健将。但1938年 
他病逝时年仅49 岁。 在这之前他建造了 5次实验住宅。 
据说他 是第一 伩使用“实验住宅” 一 词的人。第I次建 
造实验住宅是在1915年，在神户的石屋川，后来被拆掉 
了 3 从第2次到第5次都是在大山崎建 造的。 1928年第 
5次建造的住宅就是著名的“听竹居”（图1-19)。听竹 
居原本是住宅中小茶室的名称。听竹尻至今还现存于原 
地。第2, 3、4次的实验住宅已经被拆除了 D 从第4次 
实验住宅拆除的材料现在还在某建筑公司的仓库里。 
这些实验住宅都可以说是日本近代住宅中很好地融合了 
西洋和日本风格的优点的和洋折衷建筑。这些住宅采用 
了曰本建筑去掉室内隔墙后变成一个大房间，加上隔墙 
即成为若干个小房间的优点。藤并厚二提出了充分考虑 
了通风、采光、日照，同时又具有开放性的平面设计方 
案。在构思设计上，也注重日本数寄屋风格的构思优点 
与西式建筑优点的融合。在细部处理上，受到弗 兰克* 
劳埃德 • 赖特很大的影响。餐厅的拱形造型似乎受到了 
查尔斯 ■ 伦尼 ■ 麦金托什的影响，从细部处理到整体构 
思都做得非常细致。 

1993年，现在的大山崎山庄所有者朝 H 啤酒公司委 
托我将现有的山庄改建成美术馆 2i (囝 1-20), 我通过藤 
井厚二的设计对大山崎山庄名称的由来等有了很大程度 
的了解，我很高兴地接受了设计仟务。这是我初次看到 
大山崎山庄。大山崎山庄最早是一位从大正到昭和初期 
活跃在关西有代表性的实业家加贺正太郎从1915年（大 
正4年起）经过 1C 年的时间建造的。他在倾心于家传的 
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图 1-20 大山鵷山庄美术馆 

证券业之外，作为日本人他是第一个登上了欧洲的阿尔 
卑 斯山、 栽培西洋兰花、绘制精密的兰花谱的人。他为 
了自己的兴趣奋斗了一生=> 年轻时的英国留学经历，使 
他回国后在大山崎建造了英国式的山庄。 

加贺正太郎去世以后，山庄的所有者更换了许多 
次。有 一段时 间作为会员制餐馆，不久又全部停止了使 
用，计划全部拆掉建造公寓。可是，遭到了居住在附近 
的、对山庄有爱心、不愿意这块与自然浑然一体的文化 
环境被破坏掉的居民们的强烈反对，最终公寓建设计划 
被迫终止了。以后，建筑物和土地又被朝日啤酒公司和 
京都府收购下来，并让我在恢复原有旧建筑物的基础 
上，加建新的与环境协调的建筑，希望能设计成将新旧 
建筑融为一体的美术馆。 

在此给我提出的要求是，如何解读包括旧馆在内的 
建筑用地的问题^最终在这块具有个性景观的用地上， 

构筑什么样的体量 “关系"。 此时，还要关注用地背^ 

的历史、风土等要素。如果这座建筑不能与用地进行 
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27 神宗悦 （1889 -1961 
年），哲学家。通过与志贺 
直哉、武者小路实笃、河 
井宽次郎等著名作家的交 
往，欲解明民间工艺美 
学，雇开了独恃的东洋美 
学实践的民间工艺运动。 


‘‘对话”的话，就会落人对周围环境没有任何意义的形 
态游戏的俗套。当然，“想要设计什么样的建筑”最终 
就要将其体现在总体布 局上。 最近我感觉到有一种倾 
向，就是无视周围的环境，自以为是，这样的建筑很 
多。现代建筑曾经就是剥夺了建筑用地中的一切要素， 
将一切都均 质化。 而今已经发展到更加不自觉的程度。 
即使是为表现自己的建筑与“周围断绝”关系，也应该 
用“对立”的形态与用地对话，留下抗争的轨迹。 

这个设计在与建筑用地进行对话之前，首先要将用 
地返还成原有的状态，就是说将旧馆恢复成大正时期的 
样子。 

我来到现场的时候，发现状况很惨。墙壁也好，柱 
于也罢，都是伤痕累累。旧建筑的修复工作比想像的要 
困难得多。当时使用的材料和器具等早已停止生产，为 
了将它们搞到手，并且选择反映当时塊况的东西费了很 
大周折。接着，建筑公司和技术人员都来了，向我们咨 
询修复方法。说实话，我们也不知如何是好，只好边想 
边做。建筑师如果不与施工现场的技术人员敞开心扉进 
行对话，就不可能做出好的建筑。意大利和法国修复旧 
建筑的技术和材料都保留得较好，建筑师与技术人员的 
协调体制也比较顺畅。遗憾的是，在日本这些东西都处 
在迅速消失的状态。 

那么，究竟该如何做呢?如果将附近的淀川、利休的 
待庵以及藤并厚二的听竹居全都作为—个环境进行综合 
考虑，我想这个大山崎山庄应该是一个非常重要的建 
筑。首先要花费一定的时间认真修复山庄。京都大学有 
很多学者在研究大正、昭和时期的建筑，因此参考了他 
们的意见将建筑恢复到了 ™ 年前竣工时的状态。 

为了设计建造超越时代的建筑，就需要有经济实力 
的后援经济人的支持。绘画和雕塑等也是如此。要正确 
认识这个建筑的价值，这是一座没有后援经济人就难以 
存在的建筑。接着就是研究这个美术馆里应该收藏什么 
样的美术作品的问题。朝日啤酒公司第—代社长山本为 
三郎通过与柳 宗悦” 民间艺 术运动参加者——拜纳德 • 
利奇、滨田庄司' 河井宽次郎、栋方志功等许多名士的 
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交流，与他们建立了后援者的关系，得到他们很大的帮 
助.收集了大量的作品。我们修复了加贺正太郎的柱式建 
筑，并决定将山木为三郎后裔赠送的代表3时民艺运动风 
格的重要收藏品放在这里展出。 

设计建筑，特别是设计美术馆时，像这样直接或间接 
地引人表现与事人心情的一些物品是非常重要的。在曰本 
经济效益优先的思想指导下，拆掉了许多有历史性和文化 


意义的民间建筑。有人说作为实现现代化的代价不得不睁 
一眼闭 一眼： > m 我却井不这样认为。比如，在法国就制定 
了以原文化部长的安德烈 • 玛罗名字命名的保护建筑的法 
律。建筑是表现时代的大笑术作品，应该保护这些历史性 
的建筑或美术遗产 t 

安德烈 • 玛罗是一名写作 《做 人的条件》等若名小说 
的作家。1959年到年期间曾担任夏路路 * 德■高路 
内阁的文化部长。早在玛罗以前的1913年和5930年法国 
就先后制定了《历史纪念物保护法》和《枭观保护法》等 
法律，这些成为保护文物的法律基础。虽然前者是以保护 
文化建筑、后者是以保护天然纪念物或景观为目的，但都 
是以一级文化建筑等为保护对象，对达不到这 水 平的建 
筑，只能保护影响景观的表层意匠的部分。但是，在战后 
的一段时间里，城市开发使历史街区遭到了严重破坏。只 
因为是现代建造的违筑，不管其好坏，就将其从保护之列 
删掉的情况越来 越多」 因此，当时的文化部长玛罗仲出了 
拯救优秀建筑之手= 

玛罗法的梓点是，不只是以对单体文化建筑进行单纯 
的保护为目的，而且是面向群体建筑的保护再生0为此， 
釆取的是古建筑和城市规划两方向的专家协同起来进行保护 
的方法「现在玛罗法已经完全融人法国的城市规划法规之 
中。日本的古建筑是有法律保护的，现代建筑的代表作井没 
有受到保护，而是按照经济利益的原则正逐渐地消失。 

地下宝石箱 

我们的设计任务是在修复山庄的同时在庭园内建造 
80坪（约 266 m 1 ) 左右的小美术馆。为了给旧建筑增加活 
力，需要有一些新建筑作为刺激物。我想，通过不同时代 
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的两座建筑的互相对话，是不是就可能为整个环境注人 
了活力呢?带着这样的想法开始了我的设计。我想在山庄 


的外围 30 m 左右建造宽度为 5 m 的一圈建筑。然后，让人 
进人山庄内，再下到地下，这里是一座美术馆。 


但是，业主说这样不行。事实上山庄的北侧紧靠着 
就是别家的土地，京都府的土地。一开始，朝日啤酒公 
司的樋口广太郎会长发话，说可以自由设计。我理解为 
没有实质性的用地界限，所以设计超出了用地的界眼。 
他所说的自由是在法律范围内自由，这样我被训斥了一 
顿。无奈，我乂重新构思了一个在用地范围内的方案。 

为了不破坏周围的环境，尽置控制新美术馆的体 
量，因此将它设计在地下。院内原有一个水池，将它作 
为建筑中的重要元素，修复一下保存下来 （图 1-21、 1- 
22} „ 因业主藏有许多莫奈的“睡莲” 绘画， 于是决定 
在取名为“地下宝石箱”的新美术馆展示“睡莲”。这 
里虽说是美术馆，近来也不会有人只是为了观赏美术作 
品而特意光顾至此。大山崎是一个春天有樱花、秋天有 
红叶的美丽地方。我想，来观赏庭园录色的入们顺便来 
看一下美术馆也就可以了，没想到一年的时间内竞有大 
约15万人来馆。作为小美术馆这个数宇是前所未有 
的。竣工后时间已过去了 3年，现在的山庄树木茂盛， 
从远处几乎看不到建筑。在设计这座建筑时，包括周围 
环境能够发挥多大的魅力等，都必须事先认真地加以考 


虑。 

这里的实验住宅也好，山庄也罢，都是大正末期到 
昭和初期的建筑，我想，在继承大山崎山庄一带大正时 
期的浪缦色彩，以及不破坏其庭园环埯的基础上，将巳 
不存在的藤井厚二设计的实验住宅再现于此，使来到这 
里的人，游览这里的庭园.体验大正时期以来从未有过 
变化的四季美景，超越时代去畅游“过去 " o 因此，我 
向京都府提出了希望重建这些实验住宅的申请，可是一 
直都没有什么进展。但是，我并不灰心，我想总有一天 
会实现这一想法的。 


• JR 为 B 本国家铁逋的英语缩写。——译注 
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28 1991 年，京都市为 
了纪念平安迁都1200年， 
对历史都市京都的城市入 
口京都车站大格进行改 
造，组织了国际性的设计 
方案竞赛。设计竞赛内容 
要氺，除车站功能以外， 
还有饭店、综合商业设 
施、剧场等各种大型设 
m . 当选的原广司的设计 
方案引起了京都市民对規 
观问®的大讨论。 

29 1991年，京都市下京 
京都车站太度的设计 

方案。超大型桁架表现了 
现代的罗生门，我的设计 
意图是，使京都车站大 M 
表现出世界历史都市京都 
的性格特征。 


京都车站 


最后，想讲一下京都车站的话题。 

为了重建京都车站， Jir 作为主要业主，1991年组织 
了国际设计方案竞赛 29 。被邀请参赛的建筑师有原广司、 
池原义郎、黑川纪章、詹姆斯 ■ 斯特林、彼得 • 布斯曼、 
伯纳德•屈米和我。评审委员会委员有建筑师矶崎新、川 
崎清，汉斯 • 霍莱茵、伦佐 • 皮亚诺和哲学家梅原猛等知 
名人士。设计内容包括车站、具有会议功能的饭店、大型 
商业设施、文化娱乐设施、大型停车场以及市民广场等。 

建筑用地附近有著名的寺院——本愿寺，对面有京都 
塔，此外有著名建筑师村野藤吾设计的新都饭店。按照建 
筑用地条件和要求设计的建筑面积，车站大 度不得 不设计 
成为一座巨大的建筑物。那么，我们应该提出一个什么样 
的设计方案 M 呢⑽ 1-23)? 这是一座建在京都市大门口的建 
筑，所以它应该与京都的历史进行对话交流，设计本身也 
是一个如何对待京都1200年历史的课題。京都在某种意义 
上讲也是世界的文化遗产，京都车站不单单是一个车站建 
筑，还是一个展示日本文化的挑战性工程项目。设计不能 
只考虑它的经济性，应该使其成为超越时代的好建筑。 

并且也想将京都建筑特点之一的庭园环境通过某种形 
式使之建筑化。从西班牙广场、圣马可广场和罗马的泰米 
尼车站等实例都可以看出，车站、广场都是非常重要的公 
共空间，因此这里的广场应该是大型广场。 

总的建设预算为800亿日元。前面提到的功能内容必 
须不折不扣地放人这座建筑之中我认为这项工程不只是 
JR —个企业自身的工程，它应诙定位成日本国家级的大 
型工程项目。因此，虽说是有经济效益的问題，也应该做 
出不受其束缚的好方案来。 

建筑用地是东西约 500 m 长的 K 方形用地。车站建筑 
以外的部分，我考虑将铁道线路的上空设计成屋顶庭园。 
当然这个内容没有被列人到设计条件中，也就是说 ，我们 
的方案对条件以外的部分也做了考虑。 

从这个大的屋顶庭园平台上可以环视到围绕京都的山 
脉。这个屋顶庭园中栽种的树木可以是櫻花也可以是红 
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叶。作为“平成”庭园的大集成，希望它能够保留到下一 
个时代。此外还在这里设计一个可供大型集会的巨大室外 
广场。据 JR 的工作人员讲， 一 M 设计了广场，人流就会 
过于集中.便容易出现问题。但这些是已经远远超出了设 
计条件的内容。也许他们根本不喜欢这样的方案。但是， 
我想从本质上讲，公共空间不正应该是这样的场所吗？ 

从明治时期国家铁路东海道线在京都市开通以来，铁 
道线将城市分成南北两部分，使得城市形态发生了很大的 
变化。至今在考虑京都的城市规划和建设时.这仍然是一 
个很大的问题。因此，我们想通过将铁道和站台上空设计 
成巨大的屋顶庭园，带给人彳门京都南北 合一的 印象。 

这里曾经是建设过罗生门_的地方，因而将车站大廈 
设计成大门的形态，穿过大门通过屋顶庭园使南北融为一 
体。这座门型的建筑与本愿寺连接，形 成一条 轴线。这里 
采用的设计手法是我在20岁时看到的丹下健三在广岛和 
平中心设计选用的轴线手法中得到启发的。车站大廑离 
60 m , “大门"的开口部分宽 125 m , 造型为双重门的形 
式。屋顶是平台，东侧是饭店，西侧是购物中心，地下是 
商业设施。平台上方是饭店的客房，从客房可以观望到距 
离很近的东寺的五重塔。从瞭望台上可以一览京都的城市 
景色。在这里的庭园中散步，京都周围的一座座群山淸晰 
可见 

空间构成上，在“双重门"的造型中装人了复杂的建 
筑内容。它不只是简单的一个“大食子”，其中运用了各 
种完全不同的立体空间构成手法。就是进人其中的一条通 
道，也会使人感觉到木屋町 ••至 今尚存。我是想通过一 
种形式来继承这种人体尺度的空间感觉。建造这样巨大的 
建筑物当然要有适合大建筑的手法，难以与一个个梢雕细 
刻地建造起来的京都城市街录相协调^如果按这一方案真 
正建造出来的话，它到底会是一个什么样子，我现在还在 
思考着。 

实际上，奈良的东大寺以及法隆寺等历史性建筑非常 


+罗生门为 s 本乎安时期的城门。一■译注 
* 律木歷町为京都市中心的繁华小街。——译注 
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富有生气，宏伟而乂具有立体感。但是都城迁移到了京 
都以后，建筑马上就纤细了许麥。即使是这样，比如本 
愿寺在建造当时无疑也是一座 n 大的建筑物，当时的人 
们被这座庞然大物所震撼的情景是不难想象的。我想， 
恐怕比我们现代人感觉京都车站大厦的巨大还要大得 
多。这里，重要的是在这个庞然大物中能够加入什么样 
的活动内容 B 众所周知，最终决定京都车站大厦由建筑 


师原广司设计。我看了完成后的京都车站大厦，无论是 
其屋顶下面大型广场的巨大程度，还是表现的力量感， 
以及其娱乐性，都可以说是一个划时代的大空间。能够 
建成具有这样空间的京都车站大厦，我想将它称之为京 
都的又一处新的文化建筑遗产也并不过分。 

我们在本章的开始部分讲述了莱姆■库哈斯的“埃 
迪卡托里阿姆”和格瑞特 ■ 托马斯 • 里特维德的乌德勒 
支住宅。我看到的实物、与从照片或模型所看到的情况 
简直就是两四事。建筑，是需要亲自深人到现场中进行 
考察，然后再看图纸进一步思考，这样只有反复经过多 
次方可搞清楚的东西，若只通过书本、照片、录像是很 
难理解透彻的。而且，建筑师进行设计时，必须考虑社 
会状况、历史、传统、人们的生活、风土、地域性等 
等。想要设计出自己的建筑，就需要思考出自己的方 


法。 

对我们的方案，竞赛评审委员会的委员以及 jp 没有 
给以好的评价。首先，称长达）25« 1 的巨大建筑用一个跨 
度来建造会有问题，当然我们是经过结构计算的，在力 
学上是没有问题的；其次，是建筑的高度问题，虽然竞 
赛任务书上没荷注明高度的限制，但是，考虑一下京都 
的景观不可能设计得很高。如果尽可能地设计低一些， 
自然也就会加大地下部分的面积比例。但是，地下部分 
太大就会增加建设费用，我们的方案将地上的部分控制 
在 60 m 。 即使是这样，满足 JR 方面的要求也是很困难 
的。 又设计了这样大的开口部分，造价就会更高。我们 
还设计了屋顶庭园等多余的部分，当然也就超过了预 
算。我们的考虑是，如果为了国家的文化事业，国家性 
的大型工程项目费用超出的部分由国家补贴也是应该 
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的。 我们认为作为国家性的文化中心一京都车站应该 
成为世界性的建筑。但是，非常遗憾，我们的方窠没有 


人选。 

从 TIME'S 和大山崎山庄美术馆的实例中大家也可以 
察觉到，我们的设计内容经常是大幅度地超出设计条件 
而成为问题的。但是，建筑设计行为不是简单地梳理社 
会要求的工作。我们的设计事务所在接到设计任务以 
后，首先査阅《建筑设计资料集成》，并设置专人頻繁 
地査阅相同用途、相同规模的建筑。从过去的实例中吸 
取好的东西当然也很重要，但是査阅工作本身并不是目 
的，应该在心情有感觉的时候进行构思是 S 加重要的。 
要想做出有创造性的设计，必须按照自己想要表现什 
么，想设计什么样的建筑，以自己的感觉为主来思考。 
当然，这样做的话，经常会与社会发生冲突，从而受到 
排挤。可是，建筑师这个工作原本就不是一个被社会广 
泛认知的职业，所以，我想这么做也就足够了。 

建筑师这 一职业 

从 TIME’S 这个以小河作为庭园的小建筑一直谈到了 
超出我们想象的巨大建筑一京都车站大京都的建 
筑包括“庭园”都表现出了日本人对自然的浓厚兴趣。 
但对它进行地域主义的分析和理解却并不是一件容易的 
事。我认为.我的建筑通过表现日本人的自然观，可能 
多少对地域性的建筑也做了一点贡献。从这个意义上 
讲，也许与肯尼思，弗兰姆普敦所提倡的批判地域主义 
有非常相近之处>^ 

我所思考的以“地域”为主题的建筑，与丹下健三 
先生提倡的传统论还是有一定区別的。我想将这些日本 
式的存在形式、思考方法、精神形态的东 西置换 成建筑 
的话，会是个什么样子呢？我按照自己的想法进行了实 
践。在完成每一个建筑的过程中，都进行了各种各样的 
思考。 TIME ' S 也好，京都车站也罢，对在设计当时没有 
完全考虑清楚的问题，之后也仍在不断地思考。 

我想，同学们中间也不乏立志做一名建筑师的人。 
建筑设计虽然是一个有理想有趣味的工作，但是周时它 
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又是一个有业主、有社会状况的、无法只凭借自己的力 
置就可以完成的工作。如果愿意给自己的人生加一个赌 
注，愿意知难而进的话，建筑设计也可以说是一个有乐 
趣的工作。有不顺，也有成功，我之所以认为选择建筑 
设计是 IE 确的，那是因为自己思考的东西、描绘的图 
画，自己在书本上学习到的东西，在一定程度上能够用 
有形的东西表现出来，向社会、向人们提出自己的主张 
的缘故^ 

经常会听到有人说，建筑师这个职业可以将自己的 
作品流传于世，真让人羡慕。事实上，现在的建筑并没 
有那么长的寿命。但是，也有像我接触了藤井厚二的建 
筑后，了解了他的思想，我也进行了思考，这样才将其 
继承下来。我想也只有这样的传世方法吧=虽然建筑在 
街道上长时间显露“自己的面孔”多少有些“现眼”， 
但是自己的想法在一定时间内可以保留下来，从这个意 
义上讲，建筑是一个理想的工作。从经济上和社会地位 
h _ 讲决不是一个轻松好干的工作=但是，我还是希望能 
够从同学们中间诞生出下一个时代的原广司或矶崎新这 
样的建筑师。 
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[第 2 讲]- 


建筑与我的梦 


如同人类社会有历史一样，建筑和城市也有它的历 
史。当然，所有的人类活动领域都有其各自的历史，它 
们之间往往有千丝万缕的联系，不能简单地只论述其中 
的某一领域。 

但是，没有哪个领域像建筑和城市这样，涉及社会、 
文化、哲学、艺术、经济、政治、科学技术以及其他的各 
种社会层面，并对各个领域都有着本质的影响。因此，建 
筑和城市可以认为是所有人类活动的交汇点 ； 

历史书中有各种各样的人物登场，如大家都非常熟 
知的拿破仑、成吉思汗和德川家康这样的统 治者； 米开 
朗琪罗和毕加索这样的艺术家，牛顿和爱因斯坦这样的 
科 学家； 或者是麦迪奇这样的经济人物等。他们都是由 
于 权力、 财力、知识和表现力突出才留名至今，而在他 
们的背后，还有无数的构成当时社会的、过着普通生活 
的人们。 

任何时代都有影响着社会发展方向的核心人物，以 
及大量在背后支持着他们工作的人群。在建筑中，建筑 
师往往以个人形象脱颖而出，学校里建筑史课程上的登 
场人物也几乎都是建筑师。但是，建筑师也只不过是完 
成一座建筑时相关众人中的一个而已。 

—座建筑的完成，有出资并提出要求的建筑业主， 
有提出自3设计想法的建筑师及其设计队伍，有进行施 
工的建筑公司和工匠等许多人参加。人们为了一个共同 
的理想，将各自的精力全部投向一个方向的时候，才会 
诞生出杰出的建筑。 
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城市建设也是如此，苜先要有一个愿意将一生奉献 
给城市建设的领导若，还要有支撑它发展的经济力量和 
土壤，以及为了城市建设志愿做出贡献的众多市民，这 
样方可以建设出公共性强并且丰富多彩的城市。 

但是，在目前的日本，建筑和城市都难以达到这种 
理想的状态6 

战后的 D 本，建筑和城市都是在法规与经济利益的 
驵使下建造起來的。领导茬没有理想的城市建设蓝图， 
而愿意为城市建设付出的市民也越來越少，他们往往缺 
乏公共利益的视点，为了实现自己的私欲，不惜酿成无 
序的城市景观。 

口本城市的无序开发始于经济高速增长的50年前， 
那时，从政者、资本家、市民都有共同努力建设城市的 
愿望。回顾这段历史，我们可以从中学到许多的东西。 

今天，我想参照现代日本建设的目标——欧洲的城市 
建设状况，回頭一下为实现日本的建筑和城市现代化， 
追寻理想的人们的奋斗精神和历程。 

我认为应该继承他们听描绘的理想，他们为此做了 
许多的努力。下面对其中的几个内容做一些介绍。许多 
人都追求自己的理想，但往往难以实现。然而我还是希 
望大家一定要将这个接力棒接 T 来传下去。 


城市的魅力 


最近.有这样一个设计竞赛' 在新近竣工的法国 IS 立 
图书馆旁，建造 -- 座横跨塞纳河的桥。为参赛我去了巴黎。 

也许有同学知道，法国总统希拉克提出过这样一个提 
案： 将巴黎的波恩 ■ 努伏桥寄赠给京都市。按计划是在京 
都鸭川的四条和二条之间架设这座巴黎桥。所谓“寄赠” 
就是赠送法国桥的设计，日本自己建造。最终此事出现了 
问题。不知为什么，以“口本通”著称的希拉克总统想出 
了这么一个主意，实在冇些不可思议。京都市为了保存历 
史景观在进行着不懈地努力，而在时间上和空间上都缺乏 
连续性的东西突然出现在京都，这能否成为日法友好的象 
征使人产生怀疑=桥，趄出其单纯功能，有通往过去，通 
向未来的隐喻作月，与人类的精神有着深展的联系。我觉 


30 1998年1巴黎 c 由 

多米尼克 * 汲劳组织的在 
国立图书馆旁边架设步打 
桥的设计方案竞赛 
(Feftftewlle de BeTcy - ToUii- 
我的设计是通过水平 
桥和斜 向交叉 供形桥的交 
错，有意识地将协调关系 
引人有闬确袖线的巴洛克 
城市——巴黎 U 
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田 2-：2 朗蚤教堂（内部） 


m 朗靑教堂 （1^4 年）, 
法 R 姐筑帅_勒_柯布西即设 
计。有体 t 感的曲咖构成的 
墙壁和楨 项以技 3凼塔楼 
等， JHV 勒 ■柯 布西 耶晚年 
的 h 由離頌形态特征，墙面 
大小+等的脔户 
色玻璃，创造出 r 贲亍幻想 
的内部 空间。 

32 马赛公寓 （1952 年）， 
法网 马赛- 由勒 ■ 柯布忡耶 
设 if 的公寓.1赛以外的南 
特， W 林也疰冇同样的公 
寓。设计冇跃 S 平面，一飓 
是包括商店， M 顶)'场.幼 
稚园等公共空 M 在内的高麽 
建筑，4庑拉架空宁 M 和 
顶眯塑造魁，作力体现勒 • 
柯布西耶城市理念的实例具 
有非常 t 要的地^在当时 
的文化部设安德烈 ■ 玛萝的 
支持下才得以实现、 


得这件事需要特别慎重地考虑 .- 

我和梅原猛先生、濑广内寂听女士 等数人 组成了 
•‘京都未来思考会”，对大桥的建设提出了强烈的反对 
意见，京都市长也小得+重新考虑这个计划，最终还是 
粤止了这个汁划,- 

这个事情刚一结朿，塞纳河架桥（步行桥）的 设计方 
案竞赛就开始了。参赛者有两名法国建筑师、一名英国 
疰筑师和一位奧地利建筑师，不知为什么我也被指洛参 
加竞赛 、： 我想恐怕还是法国人中选，明年1月就可以知 
道 结果。 我想在这堂课的最后时间，请大家一起看一下 
我们的参赛方案。 

不管足京都还是巴黎都有她的成长过程： H 而，我 
fn 为巴黎设计桥，也要7找与之相关的某种线索。在理 
解疰设用地的思考屮，#_先需要解读城市的文脉」 

为什么波恩.努伏桥的设计搬到京都来就不合适， 
血作 为日本人的我却能够做巴黎桥的设计呢？为了明确地 
解答这个问题， ® 要对城市进行深人的考察， 

今天，我想将 u 本与西洋做一个比较，同时探讨一 
下什么是城布魅力的问题。我最初到法同去的时候是 
1%5年，本想 iM ■— 见勒.柯布西耶，实地看一下朗香 
教觉 ”（ 图 2 -U 2-2) 和4赛公寓\原来是非常单纯的动 

从横滨乘船到达了纳霍得卡.又换乘西伯利亚铁 
路. 7天后到达 r 莫斯科，以 s 到了列宁格勒，然后到 r 
芬兰，最后到达了巴黎。当时如果不是相当富有的人， 
坐足机是不可能的。这条路线对我这样的年轻人来说是 
惟-的选择。 1965 年，对一般旅行者来说足海外旅游开 
始解禁的第一年。与现在不冋， 当时 是一件相当冒险的 
事情: > 

第一次宥到的巴黎与日本的城市完全+同，感觉非 
常有魅力= 

现在巴黎城市景观的规划基础是拿破仑三世的第二帝 
闰时期，在 G.E. 奥斯曼 ]3 的指挥下改造形成的。奥斯曼拆 
除了巴黎旧街区，建设了以圆形广场和放射线道路为中心的 
城市结构，使巴黎发生了3大的变化，构成 f 现在巴黎的城 
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市基本框架 = 这么浩大的 工程仅 仅用了 30年的时间，从这 
事 实可以看出当时的统治者拥有多么大的权力 s 


当时的巴黎人口密度过大， 住宅 的密度也达到 r 极 
限，城市中到处都是死胡 N ， 中世纪的道路网很明显地 
妨碍市民的交通，市 K 的不断扩大带来了上下水、瓦斯 
灯之类城节基础设施滞沿等问题，市 R 的居住状 f 兄到了 
尤法忍受的地步。 

奧斯曼首先加强了从城市中心到边缘地带的道路交 


通网建设，修建 r 穿过市中心区的宽阔千道，连接卢浮 
宫的东西大街就是这个时期建造的」此外还建造 r 如交 
易市场、歌剧院 - 教堂等公共建筑^受伦敦海德公园的 
启发，建造了西郊布卢纳绿化区，东郊拜斯奴绿化区 
等。同时，上下水和街道照明扦始普及。另外，将歌剧 
院这样的古典柱式公共建筑、广汤以及大型纪念性建筑 
等与有透视效果的放射线 r 道结合，形成 广视觉 上具冇 
明确秩疗感的城市空间， 即按儿 何形态学原《进行了城 
市空间的布局 

新.巴洛克 K 格的剧场 187 4 年竣 T , 是夏露露 • 
伽路尼在方案克赛屮的中选作品。18世纪以前的纪念性 
建筑，只限于莒殿、大教堂,，到了 19 世纪，出现了博 
物馆、 ifr 政厅、学校、车站、医院、办公、饭店、百货 
公司等各种各样的大型建筑，剧场乜是其中之一。 H 露 
露 ■ 伽路尼设计的歌剧院可以说是19世纪最具纪念性 
的建筑之一，当我第一次步人其中的中庭时非常惊讶， 
至今还记忆犹新。 

在一个世纪以前，巴黎从建筑到交通、卫生等都进 
行了很大的改革。同时也是巴洛克式城坩空间的大规格 
实践„巴黎经过这样 一步- 步的改造，才形成了我们今 
天所看到的作常具冇魅力的城市。 

我第一次到巴黎的时候，与普通的观光者一样，从凯 
旋门到香榭丽舍大街，像凯旋#归来样一 a 向前望去， 
对浮日广场、卢浮宫广场和歌剧院等--个一个地进彳7了认 
真地考察，就像图纸上拈绘出的城市一样恒架淸晰讨见， 
透视感很强，给人留下非常深刻的印象。这座城市是以广 
场为中心建造的，但是，它超越了城市的功能性、合理 
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性，允分考虑 r 城市的纪念性、象征性。我的一位画家朋 
友，居住在蒙玛特，我从他家附近到巴黎的20个区，连续 
转了几天，我记得一连几天每天都步行七八个小时 3 

参观了巴黎之后，对城市的概念有了一种新的体 
验。巴黎街道景观秩序井然，卢浮宫美术馆这样的有历 
史传统的建筑也保存完好< 图2-3)。在巴黎充分发挥了 
历史传统建筑的优势，同时引人了许多新的东西，从而 
激发了整个城市的活力。将这座世界级城市遗产运用于 
现代城市建设的手法非常 成功。 当时还未建造的奥尔赛 
美术馆就是将旧车站站房重新改建而成的著名建筑（图 
2-4、2-51。相反，在靠近玛莱地区等重要的传统保护 
街区也出现了高科技派形式的像蓬皮杜文化中心这样 
的（图 2-6) 建筑。 

看到超越时代、超越传统的新旧和谐的城市.我感觉 
到他们对城市的认识，对建筑的认识，与日本完全不同。 
巴黎从表面上看似乎是非常合理的，在某些方面表现为无 
入情味的现代城市，但是，她是一座各种设施非常齐全、 
城市格局非常清晰的城市。从这以后，每年我都要到这里 
来.巴黎是一个促使我思考什么是城市的地方。 


关一 和大阪 



S2-6 蓬皮杜文化中心 


34 蓬皮杜文化中心. 
1977年建丁-法国巴黎 。设 
il 者 R _罗杰斯、 R • 皮亚 
诺，竞赛中选 方案， 由于在 
历史街区突然插人机械性庞 
然大物而引起展动、设备外 
箱在建筑外说上的设计，以 
及张力构造的大跨度尤柱空 
\ X t 都对思考当今美术馆建 
筑的作用提出了新的发人深 
思的思考。 


虽然都被称作城市，但西洋的城市与日本完全不一 
样。比如，从新宿东京都厅舍瞭望室眺望一下，就会感 
到东京是一个杂然无序、不断扩展的城市，这就不由得 
使人会发出一些感慨。在经济兴旺的80年代，即所谓泡 
沫经济时代，外国人来到东京，看到这个景色非常髙 
兴。他 们说：“不 知东京要扩展到什么程度，东京的魅 
力就在于此 3 ” 但是我们也有一种被人嘲笑的感觉，这 
也是事实。东京没有像巴黎那样的中心，因为没有规 
划，所以偶发性的堆积使其无限地扩展起来。大正到昭 
和初期的建筑还残存许多，也有许多超现代高层大厦和 
后现代主义意匠的 建筑。 东京都厅舍和东京煤气公司这 
样的巨大建筑物下面，却排列着2层木结构的小屋。前 
些时我看了一下六本木，也看到了髙层建筑之间还残留 
着一处处木结构小屋。从六本木附近商业建筑林立的大 
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道一迈进后街.就是第2类住宅专用 地区' 真是令人难 
以理解的城市规划=可以说东京是没有市界，随心所欲 
地无限扩展起来的城市。 

在这个意义上讲大阪和东京是完全一样的。大阪对 
我来说，是最初开始认识城市和建筑的地方，我对大阪 
的看法与东京有些不同。因此.今夭我想从大阪的城市 


35 指建筑法规修改前的 
第2类住宅专用地区（现为 
第1, 2类多高层住宅专用 
地 K) = 为/保护多高层住 
宅的 S 好环境。捭这里指 
定为城市规划法规定的特 
定用途地区 之一， 对可建 


开始讲起。 


造的建筑物的 ra 途以及高 
度等都有严格的 限制。 


作为“城市”的大阪，最具象征性的景观就是御堂 
筋大道。我觉得御堂筋大道开通的历史与巴黎的城市形 
成过程非常相似。 

简单考察一下大阪，就会发现她与东京这样的多极 
结构的城市不同，是一个以南北两极结构为基本形态的 
城市。北面有大阪（梅田）车站一阪的人口，这里有 
许多的饭店、办公楼、白货公司等，是一个比较有秩序 
的 街区； 南面指的是难波和心斋桥一带，这里有老百姓 
生活的气氛，有大阪传统的情趣，是一个充满活力的繁 


华街区= 

御堂筋大道是连接大阪市南北的宽 44 m 、 长从《1| 
直线道路。它是从梅田经大 江桥、 中之岛、淀屋桥至： 
波的从大正时期就开始建设的一条大道。建设当中，1 
对大道如此之大的尺度，有人开玩笑地说：‘‘这 不是： 
建设机场跑道吧?” 

道路的两侧分别排列着两行银杏树》银行、大企- 
的总部等建筑沿街道对齐， 31 m 的髙度限制使街道形 
了整齐漂亮的夭空轮廓线，构成了井然有序的城市中 
商务街=可以说，御堂筋大道就是大阪的生命线。 

御堂筋大道建设计划方案的发表是在1919年(大正 
年），从1925年怍为城市规划事业开始建设，1937年 
建工程完工（图2-7)。这期间大阪最早的市营 地铁御 
线开通，取代了以前东侧的一条叫做界筋的主要道路 
御堂筋大街也就成为一条主要大街(图这条街道 
称的由来据说是来自沿道的西本愿寺津村分院 < 北御虔 
和东本愿寺难波分院(南御堂）的名子。 

实际上，御堂筋大道与西洋城市，如巴黎或伦敦， 



a 2-7 正在雎_丁.的脚堂筋 
大道 



B2-8 开通不久的御堂筋 
大道 
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有相似的想觉并不是偶然的。 

以御堂筋为中心的现代城市——大阪的城市框架规 


36 埃比尼 ■ S 华德 
(Ebefie^ftr Howard T 1850 - 
1928) t 英国的城市规划专 
家。在空想主义理想影响 
下，著有 （明 天的田园城 
市）一书，确立了田园城 
市的概念，对现代城市规 
划有重要影响。 


划，是1923年（大正12年)在第7任大阪市长关一等人 
的大力推进下形成的。关一原本是东京髙等商业学校(现 
在的一桥大学）城市政策专业的学者，曾经到比利时留 
学，他作为铁道与交通政策权威也非常知名^在前市长 
的强烈要求下调到大阪市，担任过市长助理^在以后的 
20多年里担任大販市市政工程的总负责人，被称为“大 
大阪的恩人”。“大大阪”是一般不太使用的语言， 
1925年在关一市长的指挥下，为了解决住宅问题将旧大 
阪市周围44个村镇都并人了新大阪市域。与伦敦行政上 
的市域——大伦敦的概念类似。 

1914年（大正3年>关一放弃了学者的地位，开始从 
政，这一年正好是第一次世界大战爆发。接下来超常的 
经济大发展促进了城市的快速膨胀，也是一个城市问题 
表面化的时期，大阪市也没有例外 s 大阪取代了 10年后 
因关东大地震深受破坏的东京，成为日本经济的一大中 
心，得到了迅速发展，同时也成为日本一大工业城市。 
以后大阪由于没有适应激烈动荡的社会局势变化，城市 
状况变得很糟。这个时期，人们都希望能够从根本上对 
城市进行改造 D 江户时代大规模城市建设所形成的储备 
也为进一步进行大的城市改造奠定了丰厚的财源基础。 

当时的大阪，人口过多，建筑密度过高，在郊区出 
现了上下水设备不完备等引发的卫生、贫民窟等问题。 
特别是面对低收人者劣质的生活环境，市长所采取的政 
策是像英国式的田园城市、卫星城市一样进行分散式的 
城市结构改造。 

这大概是受到了埃比尼.霍华德 38 “田园城市"的影 
响吧。此外，吸取1923年关东大地震的教训，开始有了 
城市防灾的意识。首先，建设好贯穿市区南北的直线道 
路——御堂筋大道，这条大阪市的中心轴，铺设上下水 
设施，周围布置卫星城市，并开始铺设地铁，将分散的 
卫星城连接成网。 

关一是一位非常具有理性思维的市长，在那个时代 
这样的市长是很少见的。通过一系列的城市改造规划， 
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向现代社会的难题进行 r 挑战 ： 包括御堂筋大道建设等 
一系列的政策，很大程度卜.反映了他在欧洲体验到的各 
种各样的城市空间，包括在巴黎体验到的城市理念和印 
象等。 


关一市 长主张“将两个重要的交通贷 点直线连接， 
完成大阪市心脏部分的设计”。御堂筋大道的建设作为 
他完成大阪市城市规划的第一步，不仅疏通了城市屮心 
的交通，在另一种意义上讲形成了大阪的城布中心。 

但是.我想3初这一规划构想可能会遭到许多电戸 
的反对。这是由于要建设御堂筋大道就不得不对道路 i 
旁的比房进行彻底的强制性搬迁1 

大规摸的城市改造一定伴随着许多牺牲。围绕御： 
筋大道建设所进行的住区®新规划能够比较顺利开展 f 
背后，不仅有关一屯长等行政方面的极大热情，同时1 
有大阪市民对城市的高度认识和情感。为了使大阪能^ 
成为更好的城市，大家积极地提供上地，才实现了路 f 



图2-<»大販 中之岛 


宽为 44 m 的御堂筋大道这里最值得-•提的是，此项丨 
建设费的约1 At 竟是周围居 K 承担下来的，这种事在3 
在是难以想像的。 

我们看一下现在，全国的许多地方，都因为得不3 
土地所有者的同意，城市道路以及设施的建设或 
造难以进行 t 而距今60年前御堂筋大道建设的事实就4 B 
像是一个奇迹。 

关一市长还对大阪市域的街道、地铁等进行/统- 
规划建设。为了实现 S 己的 H 标——達设现代城市， 
大阪”采取了各神积极的政策。这些对改善广大民众 f 



生活以及生活环境都做出了叵大的贡献= 


关一市长作为行政管理专家，对大阪港的建设等， 
也做出了许多贡献，为今 R 的大阪建设奠定了基础 。 J 
他的经历可以看出，他不愧为是一位“理论联系实际’ : 
的实践者。他事事都站在广大民众一边，总有一种只] 



改善广大市民的生活才能够实现“真正富裕社会"的』 _ _ 

想。他清楚地认 识到： C? 己描绘的城市理想只有和经济 mi . n 大阪市立中央公 
理论的现实相结合，才能够实现现代化大阪的大改革。 会堂 . . 


从御堂筋大道的北端到南端步行正好是约一个小时 
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37 1903 年建于大阪市， 
设计者辰野 金吾， 与巴洛克 
形式的东京总部一样，是一 
座坚实的古典主义形式(新 
文艺 S 兴风格)的建筑，是 
明治时期典型的西洋古典主 
义途筑的重要实例。 

38 1904年建于大阪市， 
建筑师野口孙市。是以大阪 
为基地的住友家族为了大阪 
的文化发展，捐 W 铪大阪市 
的 ffl 书馆。捐赠包括建设费 
和图书昀》费。图书馆是一 
座中夹有中庭的十宇型平面 
建筑，有着重厚的文艺复兴 
风格的建筑外现。 

39 通称中之岛公会堂， 
1918年建于大阪市，设计 
师冈田信一郎、辰野金 

是由岩本荣之助捐 
款，大阪市政府建设的。 
原方策为 茺赛中 选的冈 B 
信一郎 方案，后由辰野金 
吾进行了设计修改，成为 
以文艺复兴为基调的拜占 
庭风格的辰野自由古典式 
的公会堂，它与周围的曰 
本银行、府立图书 馆等一 
起形 成了具有历史风格的 
衝道景观。 

40 岩本荣之助 0877- 
1916). 生于大阪市，股市 
经纪人。帮助当地企业人运 
作股市，一举成名，被称为 
侠客炒股师。曾赴芰国考 
察，被美国富豪捐助公益事 
业的行为感化.向大阪市捐 
赠100万日元建造公会堂。 
之后，炒股失败，失去了全 
部财产，开枪自杀，没能看 
到公会堂最后完工。 

41 冈田信一郎 （1883- 
1932) ,生于东京，建筑 
师。东京帝大毕业后，在 
中之岛公会堂的竞赛中中 
选。以其丰富的理论知识 
为.背聚展开自己的建筑风 
格抡。代表作有“明治生 
命馆"等。 


的时间。在步行的过程中自然而然地就会感受到大阪这 
座城市的基本形象。在半个世纪前，大阪的领导者描绘 
的理想，给我们提供了 “什么是城市"的思考。 

中之岛公会堂 


从御堂筋大道南下，与之相交的一个地方叫中之岛 
{图2-9)。中之岛是淀川的支流分出的两个小支流堂岛川 
和土佐堀川之间夹着的小块陆地。这里有日本银行大阪 
支店' 大阪府立中之岛图书馆' 市役所(市政府）、展 
览中心等文化、行政设施（图 2-10) d 这里的市立中央公 
会堂 W 图 2-11) 在我的孩童时代就给我留下强烈的印 
象。小学的时候，绘画课时常来中之岛写生。我和大家 
一样，都喜欢画公会堂。这一带的西洋建筑风格氛围引 
起了孩子们的兴趣。特别是公会堂拜占庭风格的新文艺 
复兴式的立面给我们留下了非常深刻的印象。 

在我20岁立志要做一名建筑师以后， 又一次 看到了 
中之岛的公会堂，我还记得发出了这样的感慨：建筑师 
能在城市中留下自己理想的宝石股的作品.我们不但要 
建造出像这样宝石般的建筑，还要建造出宝石箱一样的 


城市。 

中之岛的公会堂是1918年建造的。揎长股市运作的 
岩本荣之助在美国考察时，从美国富豪们踊跃向公共 
事业捐助的行为中得到启发， 他说： “大阪没有公共设 
施，这里需要一座人们聚会的场所”。于是给大阪市捐 
赠了 100万日元，建造了中之岛公会堂。当时的100万 
日元相当于现在的80亿日元左右吧。 

建筑师往往认为，建筑的设计者是自已，所以觉得建 
筑全是由自己一个人建造的。事实上，建筑并不是建筑师 
—个人的产物，它应该是由拥有共同理想的业主、设计 
师、施工人员、使用者，这些人共同劳动的结果。 

中之岛公会堂是根据1910年在方案竞赛中中选的冈 
田信一郎 41 的设计建成的。宸野金吾是评审委员长 '被 
遨请参加竞赛的建筑师是辰野金吾的 I 5 个弟于，有长野 
宇平治、伊东忠太等„结果是最年少的当时只有30岁的 
冈田信一郎获得了一等奖。但是，不知是什么原因，实 
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际施工图却是由辰野 • 片冈设计事务所设计的。这一点 
非常微妙，我对此感到很难理解 (） 冈田信一郎一度作为 
建筑学的学者在大学里做研究，重新开始设计已是四十 
多岁了，在这之前他对古典主义美学进行了大置的研 
究。这也许是因为他虽然有设计才能，但是自己却不大 
愿意进行实际的设计实践工作。 

资金的提供者岩本是一位具有髙尚志向和公共事业 
心并对社会做出了很大贡献的人。但是，最终他的股市 
运作失败，没有看到公会堂完工，于1916年在可以俯视 
中之岛的自己的房间里开枪自杀，其命运很悲惨。这是 
一个诞生建筑的时代。同样现在，一座建筑建造的过程 
中也会发生出各种各样的 故事。 但是，我想那样大起大 
落的时代今后再也不会出现 了：： 

公会堂旁边的建筑是大阪府立图书馆，是以关西为 
中心进行建筑创作的建筑师野 U 孙市设计的。日本初期 
的近代建筑几乎都是学习欧洲。在当时，关西的实业界 
非常崇尚体现美国资本主义的建筑。这座建筑也是以美 
国的学院派大师 麦金* 米德和怀特〜设计的纽约大学图 
书馆为原型创作的=但足，从外观上可以看出，它同时 
也是属于经过英国传人的帕拉第奥式的作品。 


大阪 •建筑 的黎明 

1905年，建筑师威廉.梅尔 ■ 奥里斯 44 作为传教士 
从美国来到了日本，感叹日本的教堂建筑非常贫气，曾 
—度回国，之后又一次来到日本。从 〗 920年开设建筑设 
计事务所到1968年去世，他设计的建筑数目 惊人。 

虽然从建筑史的角度看他设计的建筑没有什么特别 
好的，但像关西学院和神户女子学院等，在阪神一带设 
计了大量的教会学校和富豪宅邸等，对提高关西的建筑 
文化水平做出了很大贡献。他还在东京设计了山上饭 
Z, 也设计过很多私人住宅。 

威廉.梅尔.奥里斯与大同生命的亲戚结婚 3 通过 
这些关系扩展/自己的工作范围，也证明了建筑往往是 
需要出资者支持的。他设计的位于御堂筋大道上的大丸 
&货公司 45 至今还在=室内设计为新古典主义装饰风 


42 辰野金吾 [1854 - 
1919), 生于佐 贺县， 建筑 
师= T. 部寮（东京大学 T. 学 
部的前身）第一期毕业生， 
英闺留学回国后，成为工 
部大学第一代 F1 本人教 
授， 主导 CI 本注筑界=揸 
长英国厚重 K 格的建筑 r： 
代表作有“口本银仃总 
部' “东京车站”等。 


43 麦金、米德和怀特 

(Mokim, Mead & o 

以其学院派古典主义建筑 
风格引导了本世纪初美国 
建筑设计潮流的设计車务 
所,代表作有“波士顿公 
共图书馆”、 “宾 西法尼 
亚.午- 站”等 9 

44 威廉■梅尔_奥里斯 
(Willian Mcnell Voriea , 
1881-1968), 生于美国， 
建筑师。以传教士的身分 
来日.为了实现其宗教理 
念，设立了近江兄弟公 
司，并进行集体经营，同 
时进行建筑设计工作 s 以 
阪神飕为中心设计了许多 
教会学校和住宅建筑。留 
下/许多建筑作品。代表 
作有"关西学院 H . “神 
户女子学院”等 n 

45 大丸心斋桥分店， 
1922年建于大阪古-设计 
者威廉 * 梅尔，奥 M 斯。 
其特点是新占典主义厚重 
的外观 。 这是奥 M 斯设计 
的少数商业逹筑之一。临 
御堂筋大道的外现为磨砂 
面砖，内外均为后期新艺 
术 K 格，成为心斋桥的标 
志件_建筑，为街道增添了 
历史的色彩9 
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格，虽然是商业建筑但是非常富有魅力。 

此外.咸廉•梅尔■奧里斯还开设 r 有名的近江兄 
弟社，这是一个牛.产外伤药品的公司。据说他将设计事 
务所和药品公司的收人全部用于教堂、幼儿园和图书馆 
等的疰设和鲜营。 

大丸百货公司的旁边是有名的村野藤吾 a 设计的崇 
光再货 公司' 村野1891年出生，1984年93岁去 It , 
一3:到他太世 之甜都 在不停 地设计 建筑。在他去世的前 
…年我见到他的时候，他还很精神。村野常说 rt 己要比 
弗兰克•劳埃德■赖特长寿，最后他实观了氏寿的愿 
望。村野1918年早稻 ED 大学建筑系毕、 Ik . 受过折衷主义 
建筑的训练」他运用传统建筑材料和现代主义的表现手 
法，设计 T 大最表情+:富、 观赏性 很高的建筑。由于时 
代不同，难以进行简单的比较，弓辰野金吾设计了许多 
官府建筑相比，村野藤茌却一直进行着 K M 建筑的设 
计。 

村野设汁了 H 比谷的日生大厦、千代田生命大厦、 
新离轮王子饭店等许多饭店以及百货公司等商业性建 
筑.他设计的建筑具有独恃的日本风格。 

近代以后的3本有一种倾向，认为帝 H 大学毕业的 
建筑师设计的官府建筑才是真正的建筑，往往看不起民 
间的建筑 3 所谓的官尊足卑的思想在建筑界也非常明 
显-村野藤吾是地地道道的为设计民间建筑而做出成缋 
的人，为了民 M 具有自由表现风格的建筑被世人所接 
受，他做出了很大的贡献。 

在御堂筋大道有一座被村野藤吾誉为“城市建筑美 
的极品”的建筑，是建筑师安井武雄的力作——大阪煤 
气公司大厦 4 S (图 2- Ch 用现在的眼光看，建筑的风格 
冇些素雅=它明快的设 il _ 源于将内部功能原封不动地表 
现在立面上的手法。这座建筑是安并“基于使用 H 的和 
啕造的自由形式”的造型理念的结晶，肴上去似乎很简 
洁，但水平遮阳板的效果使其随时间的变化呈现出丰富 
的表情。 

辰野金吾设计的 H 本银行大阪支店也位于中之岛 
上 = 辰野金吾是东京大学的前身工部大学造家学科的第 
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一期毕业生 ^ 他在来自英 ㈣ 的乔塞亚 ■ 康德〜教授的指 
分 下学习建筑设 H _, 1879年屮业后赴英国留学 2 在伦敦 
大学学习期间，在乔塞亚 * 康德的导师贝杰斯的指导 F 
进行设 M _ 训练。1883年冋 R , 第二年取代乔寒亚•康德 
就仟工部大7 ( 现东京大苧 T _ 学部)教授、.以后设计了许 
多闰家 级的大型违筑。官府建筑师辰野金吾在他50岁的 
时候离开了人学， MT 他多年想在东京和大阪开设 
的疰筑设计事务所的 梦想- 作为存野的建筑师，他的笫 
一个 . T . 作就是设计日木银行大阪支行。此外，东京的 U 
本银行总部 5 °( 1896年）、东京车站 ^'(1914 年） 也处 辰野 
全吾的 作品。 他设计了许多所谓辰野自由占典风格 H 的 
独特建筑： ■ 辰野在东京没冇 设计一 座民间建筑，不可思 
议的足-在大阪他妇设计了八木商贸大厦和屮山钢铁大厦 
等民营企彳 k 的建筑，加 I - _[丨本银行大阪支行，大阪现在 
共有3栋辰野金吾设计的建筑作品， 

在明治 W 期引进 M 洋建筑的年代，廿先要建造的是 
使 tl 本成为近代国家的 茌础忭 建筑。这个时期，看一下 
日本像样的建筑几乎都是 K 府（公共 > 建筑=但是在大阪 
却可以发现一些民间企业家出资建造的奵建筑。在东京 
由政府主#建设了 许多同 家级建筑=大阪一带历来有一 
种反官的思潮，有一种按照己的做法建设城市的 M 
向。东京的丸内（内环线）排列着旧财阀的银行和商社之 
类的迚筑，这些建筑与其说是 L 6 间的建筑，不如说都是 
属于官府的建筑「 

在大阪的御堂筋大道一带，可以见到<+: n 本少见的 
通过民间力量建造的建筑和街道，现在仍然有着很强的 
生命力= 

这样看来，从大正到昭和初期，大阪的建设虽有经 
济状况很好的因素。但 M 重要的述是大阪有一些愿意为 
建造理想城市付出自己人生的人，有一些大力推迸理想 
设计的人。此外，市 K 们也有强烈的建设好0己家园的 
愿望 = 但是我们来看一下现在的大阪，就会产牛种绝 
望的 感觉： 

1945年二次大战结朿后的大阪是一片被战火烧焦的 
荒野 ： 当时是一个什么样的状况呢?臂如，北面的大阪车 


49 乔蓽亚 ■ 版德 （Jnkiah 
Conder* 1B52- 1920 J t 
英 N 违筑帅、在伦敦接受 
建筑教育后，为了 R 本的 
建筑教育亊、[卜.来^培奍 
了野苫许多建筑师，为 
在口 本铯.1西泞卩 f 典辻筑 
守卜_ 了？I马功劳。晚年设 
U -了 ■地 住毛等，: ■ 代表作 
有“滴岛右崎住宅 ". 
。二井俱乐部'「等_ 

50丨的6年，舡京都 ， 建 
筑师辰野金是肢野 V - 
期的444巴洛克风格的让 
筑作品。虽具4厚宽感， 
是名副其实的银行建筑■: 
似从屮感觉 不到辰 野金吾 
mil 奔故的风格。 

51 1914年 f 东京邰， 
建筑师辰野含烊。建筑重 
点考 m 了与皂宫的文系， 
通过将出人【】分设为皇族 
用和平民用等手法，具有 
独枰的构成。原扁的注筑 
£包括穹顶的3层建筑， 
二故中毁掉了 厍顶部 分， 
现办仍是临时 m 顶」 

52 辰野金吾晚年喜坎采 
m 的一种独特的建筑风 
格 t 辰野在英闲留学期 ffi] 
芟 a 由古典十.义影响的结 
果，以红 砖墙、 n 色石材 
的装饰，有节奏的分割. 
■/；里_尜现等为特扯= 
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S2-I3 B 本铁路大阪 

玄站广场 


站周围与南面的繁华大街一样，是大阪最热闹的地方（图 
2-13)，战后的 R 本城市无一例外地都是以法律法规、经 
济利益为基准建造的，一些多高层楼房混杂地挤在一起。 

城市与人生一样需要“计划”，并且计划中需要有长 
远的构思和近期的决断，要有长短两方面的“计划” c ■战 
后，由于经济飞速发展，在大阪焦土上残留下来的道路上 
又原封不动地无规划地建起了建筑。 


地上 30 m 的乐园 


« 大版车站广场一期工 
相，1969年，大阪北区。 
是一个有效利用大阪车站 
广场大楼的屋顶，大面 K 
建造空中花园的规划方 
案。 


我土生土长在人阪，一直以这里为基地展开自己的创 
作活动=像关一市长一样，为了使大阪建设得更加美好， 
—直在不停地奋斗。迄今为止，每隔]0年左右就为大阪 
市义务做一次改造规划设计方案，虽然没有受到政府或企 
业的任何委 托:： 对于这些方案，市 K 也好企业家也好，赞 
同者也不乏其人，但是却没有一个能够最后实现的。这些 
提案由于没有业土的束缚所以可以自由想像，我执着地进 
行着自由奔放的思考，但不幸的是没有一个人愿意为这些 
方案提供资金。 

最初的方案是1969年。我想将大阪市建设成为绿树 
成荫的城市，就构思出了地上 30 m 乐园 53 的设计方案 （图 
2-14 ) c 其内容是将大阪车站广场上建造的10层大度的屋 
顶全部进行庭园绿化，这样从车站出来以后就使人感觉进 
人了绿色城市。考虑如果在地上 30 m 左右的髙度.人是 
可以步行的。于是我拿着这个设计方案去面见大阪市的城 
市规划局长。当时我27岁，比在座的同学们稍微年长一 
点。局长先生被突如其来的来访者的大胆方案惊呆了。屋 
顶花园在当时还非常少见，所以大吃一惊.没有理賊我， 

“ 年轻人有个性的考虑是件好事，但我们今天就到这里结 
束吧” n 我被拒绝的情景至今还记忆犹新= 

但是我并不气馁，又一次考虑了新的方案。城市人口 
密度过高，市区中心的地价不断上涨。在这种情况下，我 
又提出了在旧城改造的楼房屋顶上布置美术馆、图书馆、 
博物馆等文化设施的方案。既合理而又能起到功能作用， 
车站前集中文化设施从经济角度也很合理。但是，这次大 
阪市规划局没有一个人愿意接待我了。 
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那时，我在大阪的梅田附近刚刚开设了一家小小的 
设计事务所，没有一点工作。在房子里从早到晚转来转 
去，一个劲地读书也无济于事 3 于是就找一块空地，思 
考在这块地上建一所这样的建筑怎么样？到处转悠着画 
画。我想车站前可以建造一些出人意料的建筑，就跑去 
说明自己的想法，但是，每次得到的结果都是否定的， 
甚至对方连看都不看一眼= 

我觉得在日本有 一种很 难听取年轻人意见的倾向。 
最近听到一些“那时的方案如果实现了的话，大阪的车 
站前广场现在已是一片绿化景象了，文化设施也很充实 
了，一定会成为一个好的旧城改造方案”的说法 a 我回 
答说，“不要那样讲，现在这样做也不晚，”得到的回 
答是“事到如今难以这样做了”。 

日本最主要的问题是土地被分割得太小。大阪在这 
一点上问题更加突出。土地所有者，土地租赁者，甚至 
建筑物的租赁者，都在强调自己的权力，各种形式的权 
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力交错在一起，很难建设出理想的城市 5 今后，我想这些 
问题也需耍大家来重新思考％ 

中之岛计划 


在1969年的地上 30 m 乐园构想20年之后，我乂构 
思 f 地下 30 m 乐园的规划方案 M 图2-15、2-16) = 与御 
堂筋大道相关的一个地方叫中之岛。这个“岛”宽度为 
100 m 左右，长度为 lkm : 它是由两条河夹着的“岛”， 
在这个中之岛 h 有前面提到的图馆和公会堂。我想城市 
建设应该与地形联系起来考虑: ； 屮之岛这样的地理条件， 
在世界上也是比较罕见的，比如，巴黎的西提岛比较宽， 
没有被两条河央着的感觉 3 可是.中之岛窄的地方只有 
40 m o 我提出了将地|__作为公园，地下建改博物馆、芙术 
馆、图书馆，使整个中之岛成为文化基地的方案。这个规 
划设计也不是受大阪市政府的委托，而是我个人的思考方 
案， 

将简洁的几何形体，如三角锥、球体、立方体 
埋人地 F 30 m , 会是个什么感觉呢？由这样的想法汗始构 
思。当然，只有这些是不足以完成建筑的，于是把各个建 
筑物立体地连接起来的构思描绘成/图=：这张图的实际尺 
寸宽约 1.2 nu 长度约 10 ra 。 将建筑物的轮廓用钢笔在纸 
上刻画成形，然后用彩色铅笔涂上颜色。这足一张卜了很 
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图 2-15 地下 30 ra 乐园（屮之岛项民 III 


大工夫的画，5个人大约花了半年的时间:.来打工的学生 
说，强度这么大的工作再也不愿意干 r ，后来也就不来 
了„现在，用电脑就可以简单地 完成。 但是我觉得还是 
通过自己的手边描绘边思考的好，所以特意选择了这种 
方法。 

这个工作大约是& 1989年完成的。我还非常冇干劲， 
完成了这个独创的新方案，就章#设计到大阪市和大阪府 
去提出申请。从1969年第一次提交方案已经过了相当氏的 
时司，大阪市和大阪府多少也都表示了一些关心。 

但是，这个规划设计方案与《城市规划法》、《公 
园法》 和《河川法»等许多法律相关。《河川法》是一 
个比较麻烦的法律，规定不得使用河岸，《公园法》规 
定公园的地下可以做停 车场，仉 是戈术馆或图书馆等只 
能占整体的订分之几=这些法律本来应该随#时代的变 
化而有所改变， fn 是旧法律却总是一 fl 有效= 

结果是大阪市和大阪府都提出.如果安藤能与围家 
的政府部门交涉，改变《河 川法》 和《公闻法》等法律 
的话，我们就可以同意建设。因此，我就到处求情，终 
于《公园法》改变同意在地下可以建造建筑物了。 
现在中之岛国立国际美术馆由美国建筑师 西萨. 佩里 55 
设汁，已经开始施工了。这是一座向地下挖掘约 30m ， 
整体都埋在地下的建筑。这里我绝没有表功的意思，但 


55 西萨 ，佩电 （ Ces^ir 
Felli , 1926-), 阿根廷裔 
美籍建筑师。在沙里宁等 
几家设计事务所学习之 
,开设了 U & 的事务 
所,，探索符合 T 业生产的 
系统设计方案.设汁了许 
多商业 建筑、 高 E 办公大 
楼、， 19 S 4 年设计了 MoMA 
的加建丁_枵 5 代表作有 
"世界金®中心”.‘ '福 
闻临海饭店~等；： 
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我认为，这个设计是因为我们的提案改变了法律才成为 
现实的。对我自己没有什么意义，却对日本的建筑界多 
少做了一些贡献。 

以这个时期绘制的方案为基础，为了参加展览我们 
又做了模型。模型全长有十多米长，算是一个大的项 
目。这项工作开始后，事务所的工作几乎停了 3个月， 
集中力量准备展览。来参观的人都说，安藤事务所大概 
空余时间非常多。为了让参观者感到有乐趣就要做大量 
的工作。最终虽然这个规划设计没能够实现，但我们现 


56 涩谷 项目。 W85 年， 
东京都涩谷区。通过将建 
筑体量的大節分埋 A 地下 
的做法，商保了在城市中 
心区地上有舒逋的公共空 
间的商*建筑。 

57 1989年东京都港区。 
在不®坏城市衝道 安勢气 
氛的前提下，通过围合形 
成内部中庭公共空间的手 
法，构成了悠闲的_业性 
综合空间。 


在还保存着这个巨大的模型。这样的模型还有一些，现 
在我们苦于找地方安置它们。 

从年轻时我就一直有这样的信念，设计工作就是先独 
立思考，然后将其制作出来。我们做设计如果只是对业主的 
要求进行建筑的、法律的、社会的梳理，就难以做出有意思 
的设计方案。为此，自己一定要有这么做那么做的一些想 
法。同学们都很年轻，都有自己的一些理想。然而，理想不 
是简单地就可以实现的。但是，要抱着总有一天会开花结果 
的这样一种希望，锲而不舍地追求理想是最重要的。 

在思考中之岛地下 30 m 乐园期间，还构思设计了地 
处东京涩谷的地下 30 m 的建筑图2-17)。这个工程开 
工典礼都已举行，但后来业主又购买了邻地，建筑用地 
一下于扩大了很多，原来的设计方案完全变了，结果这 
个设计最后没有能够实现 3 


在青山的根津美术馆附近我设计的科列茨奥奈大楼” 
也是一座地下建筑。这里有会议厅、餐馆、高级服装 


78——第2讲建筑与我的梦 




店，下面有健身俱乐部，是一座综合型设施 * 设计时考 
虑的是如何更加立体地利用城市空间^要将容积率做到 
极限的话，就只能作成四方盒子。但是，我又想在这座 
建筑中设计出 通道、 广场等公共空间。为了确保容积率 
就向地下发展。最初设计了地下 30 m 的方案，但是成本 
过髙，在寻找妥协点的过程中，最后定为地下 23 m 。 



58 在关东大地思馬 E 恢 
复建设中，以整治居 tt 环 
境为目的，设立的财凼法 
人"同泯会_’建设的公寓 
总称为 同润* 公寓=以东 
京为中 心建设 r 12000户 
仵丈.成为现 代钠筋 ft® 
土结构多卨层集 fH4 ■:宅的 
it 驱实例。现都 LI 
老化, 成了城市改造的对 
象 C 



在设计科列茨奧奈大楼时，我想如果有5倍这样的 
空间就好；％几年后，想不到真的设计工作来了。表参 
道名一座花森大厦，它的对面有一座叫 N 润会青 III 公寓 58 
的建筑。有关问润会的故事我想另辟吋间详细解说=冋 
润会公 寓是艾 东大地震后作为恢复住宅而建造的，在 S 
本的集合住宅史中具有特殊的意义，长时间受到社会的 
关注. 对于它的改建有赞成也有反对，曾有许多人做过 
尝试，不知是何原因在设 汁阶段 都被中止了。这次我接 
受的设计任务用地是冏润会芍东京电力公司合在 -- 起的 
坩地，全长近 500 mi 大约是利列茨奥奈大楼的6~ 7 
俏。我反复考虑了这之前的状还是接受 f 这个设 i 十 
仟 务:， 现在，将同润会的建筑进行立体的1新设计，设 
计成一座有美术家画廊和住宅， F 而有商业设施和集会 
场所的综合大楼(阳2-18)。如果顺利的话，我想在2001 
年初就可以开工。在提出各种设计方案时，会常出现有 
人喜欢、冇人反对的情形。 

唤醒旧的建筑 


59 中之岛城市之卵 r 
1988年，大皈||「北IX。对 
大販的I'】面——屮之岛公 
会岢的外部进行保存，在 
其内部装入一个卵形的会 
堂 u 是针对衍史性建筑物 
的保存和再生课题提出的 
枳极保存方案 U 


前面我 c 经提到，应该将对城市做出贞献的建筑作 
品保存下来=中之岛公会堂建成已经冇 80 年的历史，所 
以，应该拆除 S 建呢，还足进行加同之后原封不动地保 
存呢？冇各种各样的意见。1989年曾经对此很有兴趣的 
我，也是在没有接受任何人委托的情况下， 自己 便考虑 
了设计方案，制作了模型。 

我的构思是，在将80年前岩本荣之助及冈田信一 
郎、辰野金吾描绘的建筑全部保存的基础上，再加人一 
些新的东西。希望50年后还能出现将一些新东西引入建 
筑的人 t 

我的方案 m 不只是进行立面逯计，外部也原封不动 
地予以保存，在内部就像鸡抱着蛋似的，结构上保证外 
壳的卵形会堂(阁2-19)。内部原本能容纳1500人，因为 
是旧建筑，内部柱子很多，为了使观众能够清楚地看到 
舞台，需要进行必要的修改=我想难道没冇尽可能原封 
+动地保存大空间，又能为原冇建筑注人新生命的方法 
吗?通过反复思考，如果只在里面放一个卵形会堂的话， 
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停留在人们记忆里的外部环境就可以原封不动地保留 T 
朿，内部的一些古典建筑形式也能得到保存。 

卵型的另一大优点就在丁其结构的独立性。建筑需 
要创造性以外，还®要技术方向的支撑。不符合经济 
性、客观性、逻辑忭就无法实现。这个构思的最大特点 
是球形模式，由于 ij 地面接触的只足 -个点， 中心部位 
只在一 t 地方做基础即可，对已有基础的影响也就可以 
限制在最小的限度。重新处理公会堂的基础在技术 h 有 
很大的难度=因此，我想，在原有空旷的会堂中放人卵 
形结构是可以的。但这一想法儿乎被所有的人视为异想 
天幵。而我认为，这是不破坏基础而能够改造内部的惟 
一方法， 是一个极为合理的想法::：： 

改造后的卵形会堂高为 21 m , 长径 32 m , 可容纳400 
人。周围的旧建筑形式全部都可以修补后保存，这里吋 
以同时体验到现在和过不是只保留-个立_或若大 
厅的一部分等，而是在积极地全部保存的同时，通过加 
人新的内容，形成新旧状态同时存在的一种尝试。 
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60 稻埔 会馆。 1994 年， 
厢儿岛市。稻 ffi 和夫先生 
向母校捐献的会馆 a 以中 
之岛城市之卵为基硪设计 
的多功能会馆。 


61 混® 土浇 筑时出 现的 
缺损。混《土浇筑后由于 
收缩引起的裂痕，一般通 
过设计一 些缝隙 等来处 
寒。此外，浇筑 的混* 土 
表面出现的水泥不连接的 
部分、钢® 等*縛 的部分 
叫鳞窝。 


立体的模型很有意思，通过电脑模拟探讨了各种各 
样的想法 5 电脑模拟目前还不能作为思考设计的手段， 
而是作为表现的工具，但是我想电脑今后将逐渐地成为 
思考的工具^ 

接着，探讨了在球体中采取何种照明以及取得什么 
样的音响效果的问 ffl 。 在这个卵形体中埋人玻璃纤维， 
在两端将其拢到一起，然后将其端头通到外面，如果外 
部很亮，就会将光线传到内部。如果在光源上加入红色 
照明，整体就会变成红色。实现了世界上罕见的整体玻 
瑰纤维照明。球体中玻璃纤维如何布置，我们进行了图 
纸上的推敲。 

但是，前面已经提到，地方政府也好，国家也罢， 
对来自市民的提案都不大赞成。实际上，他们并没有任 
何考虑，而大讲“不用你们担心，我们都有考虑”，拒 
绝了我们的规划设计方案。 

这期间，现任京都陶瓷公司名誉会长的稻盛和夫先 
生向我提出“将这个 ‘ 鸡蛋’让给我吧”。最初我还不 
太明白是怎么回事，后来才知道稻盛先生是鹿儿岛大学 
毕业生，为了向母校表示感谢，在大学校门处赠送一座 
稻盛会馆 60 ,内部想放人我设计的卵形会堂。 

建设卵形会 t 

为了实现这一方案我又一次进行了推敲，在建筑 
内部放人比中之岛鸡蛋稍微小一些的卵形会堂建筑（图 
2 - 20 ), 

稻盛和夫先生讲“我不能要有裂纹的鸡蛋”。就是 
说，绝对不能出现“鸡蛋”有裂纹或者浇筑混凝土出现 
的缺损《等问题。一般来说，现浇的清水混凝土如果不 
打开模极就无法发现有无裂纹或者块损等问题，稻盛和 
夫先生提出了最苛刻的要求，如果有裂纹或者缺损訧意 
昧着要重做。为此我做了许多思考和 方案。 

所谓现浇清水混凝土就是先做模板，然后浇筑滟凝 
土，如同一个大的金属铸造物似的。如果这个铸迪物不 
能够完好无瑕的制作出来，就必须返工。这个“鸡蛋” 
在结构上与外壳是不连接的。按一般的做法是，先进行 
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外壳邰分的制作，然后是内部。但是，“鸡蛋”做不好 
的话，就必须返工。这样的话，外部也会受到一定的影 
响。那么，有没有可以参考的先例呢?我突然想到了奈良 
的大佛。 

奈良的大佛也是一个被包在建筑物内的大型铸造 
物。施工的顺序是先制作大佛，再进行大佛 M 的建造。 
从这里得到启发，先制作"鸡蛋"，“鸡蛋”制作好以 
后，再进行外壳的施工。因此，“鸡蛋”返工几次都没 
问题，直到做好以后再做外面的部分。在得到丁建筑公 
司不大惰愿的承诺后，开始了施工。 

可是，施工立刻就遇上了很大的难题。球形或三维 
曲面用混凝土难以制作。预制挡板的材料也不能弯曲。 
如何浇筑球体混凝土成为一个难题。左思右想还是没有 
想出好的方案。 

这时，我想起了悉尼歌剧院。 
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62 悉尼瞅剧院 1973 #， 
悉尼市。建筑师伍重。是 
使当时无名的伍重 在世界 
上一举成名的建筑，国际 
方萘竞 赛中选作品。在解 
决结构 H 题以及与政府部 
门的协调工作中出现了许 
多故事。结构工程师为阿 
鲁普。 


悉尼歌剧院 62 是1957年国际设计竞赛中当选的方 
案， 建筑师是当时尚无名气的乔恩 * 伍重 63 。1959年开 
工， 经过〗4年的时间，于1973年才终于完成。 

20世纪50年代，勒•柯布西耶、密斯等分别设计完 
成了朗香教堂、 1 IT 克朗会堂《等后期的杰作，迸人了所 
谓现代建筑的成熟期。在这样的背景下，现代建筑所具 
有的合理构造、直截了当的架构表现等性格更逬了一 


63 乔恩. BMiUnt Ui- 
zoe , 1918 )。建筑师，通 
过悉尼歌剧院的设计一举 
成名，被推举为现代主义 
新 一代的 旗手。在悉尼歌 
剧院的施工巾与政府部门 
对立，中途退职，之后在 
丹麦等地进行创作活动。 
代表作有“金歌公离”、 

斯本教噇”等 & 

64 伊利诺 伊工学 院克朗 
楼，1956,芝加哥。建筑 
师密斯 .凡德 ，罗。密 
斯亲自规划设计的 IIT 校 
园觇划的中心设施，暴露 
在室外的I型钢梁构成了 
无柱的大空间 u 

65奥韦*尼奎斯恃■阿 
鲁普 (Ove Myquiat Aiup. 
1895 1988), 结构工程师 e 
他的工作超出了工程师的范 
畴，将结构与意匠表 现一体 
化，华为一种艺术，是本 
世纪有代表性的结构工程 
师，他的亊务所作为髙技术 
集团至今活跃在世界各池， 
也趄生出彼得‘赖斯等卓越 
的 T 程师。代表作“伦敦动 
物园企鹅馆”、“悉尼欧剧 
院”、"蓬皮杜中心”、 
“卢浮宫美木馆的玻璃金字 
塔”等。 

66 在混凝上中运用 PC 
钢材预先加入应力，强化 
抗弯曲力，来实现大跨度 
的做法。 


步，技术至上的“结构表现主义”逐渐开始抬头。悉尼 


歌剧院的审査委员沙里宁的作品可以说是一种典型。 


在这样的状况下，沙里宁之后的下一代结构表现主义 
建筑师乔恩.伍重将同样的架构形式作为主题，并与单纯 
的高科技倾向有所不同，以完全个性化和抒情氛围将“结 
构表现主义”推向髙潮，做出了悉尼歌剧院的设计。 

但是，他的设计方案存在一个致命的问题，如何完 
成漂亮而又有力度感的屋顶结构。这在当时的科学技术 
水平下几乎是不可能的。因此，不得不考虑对当初的设 
计方案进行变更。在实施过程中，遨请了奥韦 ■ 尼奎斯 
特.阿鲁普《作为工程技术顾问，并在其后的十多年间 
进行结构设计。他们不妥协，将屋顶确定为一种几何学 
定理，选择了无论如何都要坚持当初设计造型的困难道 


路。 

为了将复杂的屋顶处理成简洁明快的系统，他们运 
用能够进行几何学定义的各种各样的形态，反复进行了 
屋顶构成的研究。最终决定从最原始的球形中取出所有 
的“形”。 

大屋顶的结构使用丁肋骨状构成的预应力混凝土 ' 
从而解决 r 需要比较薄的结构断面的问題。各自的预应 
力混凝土的部分重叠，用钢缆加人张力使其成为一体， 
也起到了综合分散力的作用。 

结构表现主义的架构体系本身带有表现的性格，生 
产它的技术也成为“表现"的一个目的。悉尼歌剧院在 
摸索它的“应有的构造形态”、 B 秩序”的过程中，技 
冰不只是一种手段，它本身也作为一种艺术之花而开 
放。 

为了实现乔恩，伍重罕见的新颖构思而倾注了心血 
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的 奥韦- 尼突斯特 * 阿鲁普是富有创造性的技术天才， 
为理想倾注热愔也是了不起的 r 我们来到这座建筑而前 
时感觉到的那种难以言喻的 激动， 我想也是由于这个过 
程中凝具了许多人为实现这一想法所付出的艰卡“思 
考”的缘故吧。 

我们设计的卵形会馆在施工上也是很不容易的.建 
筑公司的技术人员 们问：“如 何才能制作出这样的、预 
制模板呢？”我只好问答说：“努力试试看吧”。对他们 
来说，说起来简单，干起来还是不知道该怎么干- 

悉尼歌剧院能够实现的一个动力就是设计#和技术 
人 a 互相琿解，反复“对话”。因此，实现稻盛会馆也 
应该互相多出主意，运用电脑进行解析 n 对建筑来说， 
施工现场非常重要。让施 t 现场的人多出主意，我们也 
多提建议，集思广议就会出现好的想法。 

这样，就如何才能运用 h 前的技术完成球体 m 制模 
板的问题，我们开始了探索性对话，终于将多面体做成 
球体，同时，顺利地完成了可以进行混凝土浇筑的形 
状。建筑有时未必能够完全按照图纸所示的情况实现。 
如果要按照图纸所示的内容高质景地完成施工，就需要 
大量的对话。虽然 CAD 等电脑技术日新月异，但是要建 
造复杂的建筑，最重要的还是设计者要有强烈的意志， 
并不是我们岡好图纸送到施工现场就可以照此完成了。 

最初我们建造了 “鸡蛋”的部分，说真的，我想一 
定会有浇筑缺損或者裂纹，稻盛先生是一个非常严厉的 
人，如果不能严守承诺的话，他是不会同意的。如果完 
工后再拆掉電做是相当麻烦的，所以不管怎样我们都想 
避免这样的情况 ； 

50 多人在混凝土浇筑现场，参加了现浇模板与模板 
之间插人竹片的工作，使混凝土浇筑工作能够顺利进 
行，为 r 能够使混凝土浇筑密实，一般都使用震动的作 
法但足.实际 r . 人工操作是最好的。为了不损伤模板 
所加人的竹片，浇筑这么大的“鸡蛋”.就需要 M 时有 
50 个人参加，就好像是在制作诺亚方舟一样（图 2-21)。 
即使使用最新的电脑进行解析，建筑的生产也缺少不了 
手工的一》细致 _r_ 作。即果模板受力不均的话，就会出 
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现混凝土被挤压出来的情况。辅助支点乍看上去似乎搞 
得很乱，但是，位置全部都是由电脑解析确定的„ 

混凝土浇筑时，我去了施工现场。在进行新的尝试 
时总会出现许多施工上的难点，当一看到难以处理的现 
场就会想，“以后再也不这么干了”，但是我到现场的 
时机总是不巧 <=稻盛先生看到这种困难的场面也说，这 
么麻烦的话，多少有一些浇筑缺损也就算了吧。 

对模板以前从没有一条一条地过目过，模板拆掉时 
混凝土是呈黑色的，之后逐渐地变成白色。当看到没有 
浇筑缺损也没有裂纹的混凝土时，大家都说，浇筑得几 
乎接近完美状态= 

一次就做到这样的程度完全是一个奇迹。这也是许 
多结构和施工技术人员以及现场工人艰苦努力的 结果。 
稻盛先生也很满意，总算完成了这个任务。 

竣工后的卵形会堂内部墙面上大约埋设了 1000根玻 
璃纤维。在混凝土外壳覆盖的会堂里，通过这些玻璃纤 
维，将外面 的自然 光导人了室内（图 2-22>。 “鸡蛋”与 
包着它的建筑物之间设置了人口及休息大厅。在这里可 
以举行论文发表会以及音乐会什么的 

能够建造这样的建筑，我想是因为很多的人看到了 
梦想中的中之岛公会堂吧=小学生时期看到的公会堂在 
我的脑海里经历了各种变化，经过很长时间，终于等到 
了一个这样的结果^所以说同学们应该珍惜地度过二十 
来岁的时光。对建筑以外的，如现代 音乐、 现代美术、 
文学、哲学等，对深化自己的思索所需要的东西，二十 
来岁的时候就要打好坚实的基础。二十来岁时的理想在 
四十来岁的时候还难以如期实现的话，到五、六十岁的 
时候一定会开花结果的，村野藤吾先生真正开始发挥自 
身价值是在他七十岁以后，当然那是有第二次世界大战 
的原因。总之，二十岁前后如何生活是极其重要的。 

安全的城市 

我们再一次将话题转回到巴黎。奥斯曼描绘的巴黎 
比第7代大阪市长关一所描绘的城市蓝图要宏大得多。 
以凯旋门为中心，布置以香榭丽舍大街为中心的放射线 
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大道。现在在凯旋门的前方又建设了第二座凯旋门（大 
门）。在巴黎纪念性建筑随处可见，城市适3的地方布置 
着公园。当看到这样轴线清晰的城市，又想到日本城市 
的现状，有时我有一种自皁的感觉。 

在德国曾经有以希特勒为后盾的建筑师阿尔贝特 ■ 
施佩尔 n 做了柏杯规划方案。墨索里尼和斯大林也都曾 
进行过宏大的城市规划。说到对现代建筑做出贡献的人 
物，我想还有前不 久逝去 的法闻前总统弗朗索瓦 * 密特 
朗。在某种意义上讲，密特朗总统进行了带有强制性的 
城市建设。《密特朗的巴黎》 68 —书中，表述了被称为巨 
大工程的一系列大型工程项目是需要非凡努力的。书中 
明示了现代体制的局限性，世界将超出国界形成网络的 
时代，称之为大时代，有人也把密特朗的规划称作落伍 
于时代的规划。 

比如卢浮宫，这个卢浮宫美术馆是一座给日本人强 
烈印象的建筑。密特朗总统构想了一个在它的旁边再建 
设一个新的卢浮宫，将它们用一条轴线连接起来的方 
案，建造了有名的玻璃金字塔像埃德瓦广场中心那样 
设置了又一个清晰的城市中心。在王宫建筑的正中央又 
建造了一个金字塔，这不得不说是一个极其出乎人们意 
料的事情， 

设计这个玻璃金字塔的建筑师贝聿铭 70 先生尽管年 
过八十，下周他将来东京大学讲学。我二十来岁的时候 
就知道他的名字，对他的这个金字塔非常有兴趣。这是 
没有框架的玻璃建筑的最早实例，是现在已经普遍化了 
的玻璃建筑的新开端。这里也保存了旧的建筑，在中间 
院子的部分建造了地下建筑，通过它将已有的旧建筑两 
翼连接起来。象征性地将人口设计成一个金字塔，是一 
个非常有创意的 设计。 结构由具有非常纤细的细部构架 
所构成，设计是由在悉尼歌剧院和蓬皮杜文化艺术中心 
显示出创新结构设计水平的工程师集团担任，奥韦’阿 
鲁普参加了设计。简洁而不大的玻璃金字塔却耗费了巨 
额的建设资金，大约相当于建设一栋大型建筑的费用。 

众所周知，奧尔塞美术馆原是上世纪宋到本世纪初 
建设的火车站，后将火车站废弃，再生为一座美术馆。 


67 W 尔贝特•施 慨尔 
(Albert Speer ， 1905 - 

mi), 德国建筑师。在纳 
粹德闰的独裁统治下，年 
轻时就被任命为建设总 
监，建造了许多古典纪念 
性的巨大建筑。代表作有 
"兹别林广场”、"柏林 
城市规划”等 P 


6S 《密特朗的巴 黎》， 
弗朗索瓦 ■ 沙兰著， 
1985年出版。 


69 卢泮宫玻璃金字塔， 
卢泮宮扩建项目，1989 
年=巴黎。建筑师贝聿铭 
设计，在古典主义纪念碑 
式的作品中插人玻璃金字 
塔这一历史性和现代性一 
体的异物，是成功地使巴 
菜的面貌焕然一新的扩建 
作品。在张力结构的玻璃 
面与繅旋楼梯等结构设计 
中，奥韦+尼奎斯特•阿 
鲁普发挥了重要作用。 


70 瓜聿铭 {1917-)* 中 
国血统的美籍建筑师。揎 
长大规模、大体块的造型 
设计 t 在卢浮宮玻璃金字 
塔的设计中 f 以历史与现 
代的对比获得成功。代表 
作有“科罗拉多国立大气 
研究所” ** 基督教科学教 
堂，•等。 
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在城市中，对于有些已经完成了它的历史使命的建筑， 
后人是不是有必要将其继承下来呢？但在日本的城市中好 
像这样的建筑实例不多见 3 

另外，伦佐 • 皮亚诺和理査德 • 罗杰斯合作设计的 


蓬皮杜文化中心突然出现在传统街区中。在由钢管支架 
支撑着的巨大吊装结构上安装了玻璃通道，色彩鲜艳的 
设备管道暴蕗在外，是一座崭新的表现未来高科技形式 
的建筑。在建设当时也同样惹起了一番争议。看到这 
些，我感到还是法国人有深厚的文化承受力。虽然这么 
说，但是，我还是想将这种接受新东西的勇气与在京都 
架设波恩 • 努伏桥的问题区别对待。 

我也非常喜欢位于蓬皮杜文化中心广场前、两年前开 
馆的布朗克美术馆，该馆也是伦佐 * 皮亚诺设计的布朗克 
生前使用的画室原封不动地被保存下来，印象很深 D 

巴黎这样的轴线和中心非常强烈的城市是否符合今 
后的时代还很难说清。但是，这种追梦的人们建造的城 
市还是非常使人感动的。 

我也想在大阪这座城市追逐我的梦想，使其成为在 
这里生活的人们抱有希望的城市》我虽然探索着提出了 
清晰的城市轴线，但是想我，使城市拥有惟一的中心. 
不如建设若干个卫星城市，使其形成各自的中心，同时 
形成网络。在此基础上，构筑不同种类的网络重叠的城 
市形式 =■ 

作为卫星城市建设的一环，最近我在我的基地大阪 
提出了在御堂筋的尽头建设一个森林公园的设想（图 2- 
23). 城市的人口是这个城市整体印象的重要部分。从现 
在的 JR 大阪车站下车以后，没有任何值得人感动的东 
西。将大阪车站前广场进行绿化，建设一大片“森 
林”，使其能够成为来访者、回归者、旅行者们各自进 
行畅想或疏导心情的场所。种植4排樟树和榉树，建设 
全长约 300 m 的森林^在上面设置椭圆形的空中步道，步 
行者可乘玻璃的扶梯到达上面。这样的话，从车站出来 
以后，就会感觉大阪是一个绿色城市。我们用电脑进行 
了动画模拟，并又一次去拜访了大阪市长。虽然他们可 
能会觉得是来找麻烦，但是我已经是一定年龄的人了， 
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ffiZ -24 塞纳河桥效果 ffl 


面巳经提到，巴黎是儿何轴线非常清哳的、在某种意义 
上权威主义很强的城市。现在，巴黎过于规整而看上去 
似乎成为静止的城市=所以，如果从另一个角度去看的 
话一定非常有趣。最初的力 案是插 人一个45°角的桥，这 
样城市就会有动感。由于方案竞赛的条件中规定“不得 
超过最大宽度范围”。所以，把直接进人图书馆的桥和 
有角度的立体桥两座桥同时组合起来就会有很好的效 
果。从上面的拱桥可以远眺巴黎圣母院，通过西提岛可 
以一览巴黎的景色。过了桥中央视线又一次被遮挡住。 
通过这种“时隐时现的体验，人们可以发现巴黎新的 
魅力，重新认识塞纳河的存在意义。 

直线桥设计的有效宽度为 8 m ， 从中央到桥端逐渐变 
宽，两端的宽度为 16 m , 在桥宽处的中央位置可以设置一 
些临时的伊斯兰式亭 ( kiosk )、 咖啡亭等。拱桥的宽度为 
4 m , 从空中看拱桥和直线桥的话，桥在中间交叉 3 在这 
里设置了楼梯，将两座桥连接起来。它相当于卢浮宫金 
字塔内的螺旋式楼梯》蜾旋楼梯在河川上突然出现，人 
就有像在河川上行走一样的感觉 ： 首先描绘一下构思草 
图，然后讨论如何实现的问题，这时经常会发现技术和 
空间上的问题。步行在直线桥上的人在螺旋楼梯处就会 
碰头。为了满足设计竞赛条件又经过多次探讨，最终在 
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刚好不碰头的程度完成了设计。这里的空间感觉是很难 
掌握的。从结构上尽可能地将下面的直线桥做得薄一 
些，也必须通过某种手段将它吊起来。因此，在上面交 
叉的拱桥上悬吊一根悬索，两者就会成为一体。这个拱 


桥在结构力学上也起到极为有效的作用。 

但是，在中之岛公会堂竞赛的实例中已知，方案竞赛 
无论在哪个国家进行未必都是公平的。我从法国政府的髙 
官那里听到了 “你 的方案好像能行”、“谁谁反对你的方 
案”等各种声音。 g [ I 使顺利人选，也会与法国人共同进行 
施工图设计，也许会遇到各种困难。但是，有一点可以 
说，参加方案竞赛，或者提出新的方案即使不能够实现， 
也会确确实实地进行一次大脑的训练。例如，就像开始所 
讲的那样，法国总统希拉克将法国的波恩 • 努伏桥寄赠给 
京都，反过来我们也可以在他们的塞纳河上提出建 造一座 
新感觉桥的方案。因此，参加了方案竞赛。没有竞赛的 
话，自己也可以进行思考练习。总之动筋思考是非常重 
要的。我正好对巴黎有一种特殊的感情。二十来岁的时候 
初次一个人到海外旅游，结果，原来想见的勒•柯布西耶 
由于在我到达之前去世而没能见到。我找到了他的事务 
所，去看了他的建筑，在反复步行参观了巴黎之后，形成 
了许多自己对巴黎的一些想法。二十岁出头所要做的事， 
不正是要对今后人生的理想进行很多的思考吗?东京大学的 
学生太认真，到学校来的次数太多，到学校来的次数适当 
—些就可以了，我想更多的是需要独立思考的时间，更多 
地去看大最的建筑 s 

下一讲主要以现代美术为中心进行讲解。我的朋友 
中有表演艺木家唐十郎、画家横尾忠则、现代美术家里 
査德. 塞拉以及里査德，郎肷等一些建筑领域以外的艺 
术界的 朋友。 在20多年的时间里，各自进行着自己的工 
作，而最近又有了一起工作的机会。现代美术和现代音 
乐一样已经被髙度的抽象化、概念化了。他们在创作作 
品时，要同样进行深人地思考。我想讲一下现代美术与 
现代建筑的接点问题。此外，我的建筑多用比较简洁的 
儿何形态，但是，简洁不等于简单。 
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在抽象化与炀所性之间 


在思考建筑时，经常会出现两个相互对立，相互制 
约的问题。在对建筑进行逻辑性推理和抽象化思考时， 
将建筑嵌人特定的地点，对其物理环境、精神土壤(包括 
传统、生活习惯等)进行场所性思考之外，往往还需要另 
外的一种思路。 

当然，建筑与其他艺术不同，有着非常现实的客观 
条件。有经济的制约、法律的束缚、社会的要求。在建 
筑这个表现艺术领域中，上述的各种现实条件都会对建 
筑的美学表现或思想表现产生很大的制约作用。 

但是，我在自己设计的建筑中，却并不轻易地将自 
己的思想或美学观点向现实问题妥协，而是将自己的艺 
术表现按照社会的、客观的视点升华为一座建筑。这里 
为其奋斗的精神是非常重要的。不要对自己的设计失去 
信心、放弃理想，而要去追求一切可能，这里不可缺少 
的是克服困难的智慧、勇气和决心。 

大约从1960年初开始，我利用各种机会与初露锋芒 
的艺术家们进行了广泛的交流，学到了许多的东西。如 
他们的自我意识、时代敏锐感、日常生活中不间断的思 
考、自我表现的执着信念等。通过与他们的直接接敏， 
我学到了从他们的作品中感受不到的东西。 

但是，如前所述，建筑除需要解决自我表现中的内 
在矛盾之外 r 还需要解决与外部社会的斗争。通过与自 
主性很强的前卫艺术家的交流，我痛感建筑餺要很强的 
社会性和客观性。 


122 —第3讲在抽象化与场所性之间 


T 




伊萨姆 * 诺古奇 _ 


年轻时的我结识了许多的艺术家朋友。他们花很多 
时间来深人地思考自己的构思。他们遇到备种各样的困 
难，但是从没有向困难屈服，而是不断探索着自己的 


路„他们在挫折中不断加深了思考的深度，拓宽了自己 
艺术表现的可能性。 

建筑也同样，通过许多人的共同努力，建筑物在竣 


工时或竣工后综合判断它是好是坏当然非常重要，但是 
在建筑完成之前，建筑师在工程建设中进行的各种探 
讨，如何将自己的想法进一步深人也是非常重要的。但 
是，与纯艺术不同的是，建筑的实现需要满足业主的要 
求，需要解决社会的、经济的问题，法规的问题，施工 
技术问题，掌握工作进度问题，表现时代精神等各种课 
题。这里建筑师可以说，“那是业主不好"，“这是预 
算不够”等，可以找一些借口逃避责任 a 事实上建筑师 
也经常这样做。但是，艺术家却不能够这样做。那是因 
为制约条件少就意味着作品必须要表现作家自己的意 


志、作家自己的思想，所以他们每一次的创作活动都必 


须极其认真。与之相比，虽然建筑师有很重要的社会责 
任，但是，作为表现者却是非常不严肃的。 

下面回顾一下我在年轻时从与各种艺术家的交流中 
得到了哪些启发，这些又给我的建筑设计工作带来了一 
些什么样的影响。 

对我影响很深的艺术家中，有一位名叫伊萨姆•诺 
古奇 71 的雕塑家，他于1988年12月30日83岁时去 
世„在他去世十天前为展览事宜，我们进行了碰面。应 
他的要求，决定明年2月在我设计的大阪心斋桥商业大 
度举行伊萨姆 * 诺古奇作品展（图3-1)。通过将伊萨姆 
. 诺古奇作为父辈一样尊敬的服装设计师三宅一生先生 
的介绍，我开始与他经常见面。在与伊萨姆•诺古竒先 
生十几年的交往中，我了解到艺术家工作的艰辛，深刻 


71 伊萨姆•诺古奇 
(Isamu Noguchi » 1904-198B 
年），生于美国，_刻家。 
母亲是美国人 t 父亲是曰 
本人。受布兰库西的影响 
创作抽象雕刻。运用石材 
创作出了有机形态的、黼 
合东西方美学的通想作 
品。代表作有“广岛原子 
弹下的英灵"、“长岛的 
伊萨姆公园 B , ** 曼哈钡 

银行的下沉广场”等。 


•美 鶫日 本人， 在日本也被译成野口勇 
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图 3-1 伊萨 W -诺古奇展 


72 即广 S 和平纪念碑。 
1952年接受著名建筑师丹 
下健三的委托制作而成 3 
预想设置在和平公园的忠 
魂碑，因遭到建设委员会 
的否决未能实现，现在的 
纪念碑为丹下健三先生设 
计。 和平公园旁边架起的 
桥的桁架•制、去是伊 
萨姆‘诺古奇设计的作 

品 5 


理解了所谓“艺术就是艺术家人性的一种表现”= 

伊萨姆■诺古奇的父亲是 R 本诗人野口米次郞，母 
亲是美国怍家莱奧尼•格露玛，他的文化背景既从属于 
日本又从属于美国，而又没有将 S 己的根落于哪一方，被 
迫成为一个名副其实的漂泊者=这样的身世使伊萨姆+诺 
古奇更加坚强，自己的精神归属感不清，不安定的心理 
阴影笼罩了他的一生。他出生在美国，在 H 本渡过了幼 
年和少年时期，之后又在美国渡过了青年期。伊萨姆•诺 
古奇出生之前父亲就返回了 G 本， 他与母亲回到曰本 
时，父亲 Q 经与别的日本女人组成了另外的家庭。伊萨 
姆.诸古奇长大成人后，决心成为一名艺术家，他继承 
了父亲的姓——野口。但是他作为前卫雕塑家访问曰本 
时，父亲却拒绝了他。我们这次讲座时间有限，难以对 
他的一生进行详细叙述。总之，由于上述复杂的原因， 
伊萨姆.诺古奇没有一个确定的積神归属地，不知道自 
己是 Q 本人还是美国人，总置身于一种不安定的精神状 



s 3-2 广 a 复兴纪念碑 
模型(伊萨姆 • 诺 古奇） 


态之中= 

他在第二次世界大战后来到了 tl 本，与和平中心的设 
计者丹下健三一起合作设计了广岛复兴纪念碑 72 (图 3 _ 2) 。 
在这个纪念碑的方案竞赛中他一举夺魁=当时，在曰美 
的感情庠擦气氛下，他引起了社会议论。为什么采用给 
广岛投下原子弹的美国雕塑家的设计方案作为广岛复兴 
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纪念碑呢？由于争议很大，最终没有能够实现伊萨姆•诺 
古奇的设计方案。但是，这是一个深刻表现了伊萨姆 - 
诺古奇思想的非常具有魅力的方案，我想它的精神会被 
人们一直传诵下去，会永远地存在于人们的心目中。 

之后，由丹下健二先生的精心安排，伊萨姆■诺古 
奇设计了广岛和平大桥的栏杆。这是一个非常好的设 
计，但遗憾的是据说桥的功能发生了问题，近期就要被 
拆掉了。 

20世纪50年代初，伊萨姆 • 诺古奇有一个偶然路经 
岐阜市的机会，接受了一个用冷统纸张设计现代照明灯 
具的工作：用岐阜县当地的特产美浓和纸，设计制作了 
提灯一样的名为 '‘和灯_’的照明灯具，在世界上一举成 
名„我们这个年龄层的人也是在这个时期才知道了伊萨 
姆 • 诺古奇这个名字的。 

在第一讲中我们已经讲过，1955年前后对传统形式 
的争论很激烈 3 以丹下健三、白井晟一为首的建筑师们 
进行了激烈的争论。伊萨姆-诺古奇最初的工作是与丹 
下健三先生以及草月流的前代家主敕使河原苍风等进行 
合作。我第一次面见伊萨姆.诺古奇先生是在1969年到 
19 70年举行的大阪万国博览会的施工现场=那时，丹下 
健三事务所的工作人员向我做 T 简单的介绍。从远处看 
见他时，我想"那位就是伊萨姆.诺古奇先生呀，真是 
一位精力充沛的人呀”。而看到伐在万国博览会庭园中 
设计的正方形雕塑作品时（图 3-3), 就被他的创造力震惊 
了„真 TH 与他开始交往是70年代末。 

伊萨姆.诺古奇生前经常说：“对石头过分地加 
工，它就难以成为雕塑，石头也会死去”。建筑也是这 
样，建筑设计过了头就难以打动人心。他还讲“不要扼 

杀素材，不要扼杀自然”。雕塑是以形的形式出现的，_ 

重要的是它完成之前的思考过程。我对思考的深度更 
兴趣。 所賴 内容鑛巾在韻的騎过粒中。 

此，雕塑家必须要连续地思考。我想建筑也是如此。伊_^|^ 

姆.诺古奇在芙酿认为是日本人， 而晒 日本却被认 

是美国人，没有一个地方能够接受他，没有依靠，不得田 大阪万国博览会 
不一直生活在一种不安定的状态之中。他时时讲，如果上伊萨姆■诺古奇的雕塑 
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建筑师很辛运的话是不行的。难道不正是这种不安定因 
素才使他一直到生命的最后一刻都在不停地创作吗？ 

伊萨姆 • 诺古奇一生中与很多的艺术家、知识分 
子、文化人进行了交流。最初让他选择艺术家道路的是 


他的母亲莱奥尼 • 格鳝玛，而对他的选择最具有影咱力 
的人物是野口英世。据说他与野口英世相识是在哥伦比 
亚大学期间。开始想要学习医学的伊萨姆 • 诺古奇来到 
了哥伦比亚大学野口英世的办公室，问野口英世‘ '医学 
和艺术哪个更能接近真理”。野口英世回答说“艺术更 
容易接近真理吧" D 由此，他选捧了艺术家的道路，这 


73 巴克密斯塔■弗拉 

(Richard Buckminster Fuller, 

LS95-1983)， 美国建筑 
师。追求“组合住宅"等 
工业合理性，开发了运用 
最少的材料 围合躉 太容积 
的 M 弗拉大穹顶” a 他具 
有自 己独特的宇 宙观理 
论，具有广泛的影响力。 
代表作有“蒙特利尔万国 
博览会美国馆”等 P 


74兼特刹尔万国博览会 
美国馆 （United States Pavil- 
ion，Expo 1 67(1967)), 加 
拿大蒙特利尔， B ■弗拉。 
是弗拉主张的大穹顶建筑 
的代表实例。直接表现结 
构美，按眼合理系统建造 
的大穹顶，使他的影响巳 
远远超出了建筑界。 


是一个流传很广的说法。 

他与当时有代表性的人物如玛萨 ■ 格拉姆、君士坦 
丁 • 博朗克西、巴克密斯塔 • 弗拉 13 进行了交往。我从 
他那里听到了许多备种备样人的故事，从此我开始对各 
种事情有了兴趣，开阔了自己的知识视野。其中，巴克 
密斯塔•弗拉迫求真理的纯真性和无休止性，在某些地 
方与伊 萨姆* 诺古奇有许多相同之处，使我很受感动。 

在建筑界，巴克密斯塔+弗拉以他的“弗拉大 穹顶” 
而闻名。他是一名建筑师、工程师，同时还是本世纪最 
伟大的思想家之一。他的功绩之大，影响之广，使人难 
以想象这是一个人能够完成的工作。弗拉大穹顶是只凭 
简单的三角形部件组成的巨大空间。也就是说，他开发 
了用单一的构成部件可以组成任何形状(整体）的结构系 
统。用最小的部件资源获得最大的空间，得到最有效率 
的"球体”状空间。其代表作有1967年的蒙特利尔万国 
博览会美国馆' 我去了蒙特利尔，亲身体验了这个美国 
馆的大空间。在这里所看到的弗拉设计的人工大环境， 
“以最少得到最多”想法贯穿了工作的始终。如他提出 
的运用航空力学研究的未来型童产住宅原形，很长时间 
都怍为“住宅”的新模式。进而他将“弗拉大穹顶”设 
计发展到覆盖整个城市的规模，如1961年他做的《曼哈 
顿大穹顶”规划、“海上城市”规划等。 

巴克密斯塔 ■ 弗拉的宏大构想都反映在他的代表著 
作1968年出版的《宇宙飞船地球号》上。他认为地球是 
宇宙的一部分，是一个能源有限的大船，在地球上生存 
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的人类也应该按照宁宙的法则生息。他在说明自2独特 
的宇宙观、地球观时，经常运用“合力”的概念==“合 
力”原本的意思是人体的肌肉、神经等协调地活动。弗 
卜._ ■这个语汇解释为“将每个部分的作用独立看成，1、°! 
预测的整体活动”，即定义为通过各种事象的不断变化 
着的相互作用形成的状态=“合力”存在于各种层次， 
他认为宇宙是许多“合力”的集合体的“合力”。这里 
他想要说明的是，不要从部分出发，而是不断从整体的 
综合视点来看待世界，强调从整体到局部作用的重要 
性。 

我曾经去耶鲁大学做过教学工作。那里有曾经在耶 
鲁大学执教的建筑师卢道夫 75 设计的代表作，被称作 
•‘艺术和建筑”的建筑，这是设计专业的研究生们使用 
的建筑物:^旁边是 SOM ™ 格顿.班夏夫特设计的珍品书 
库，是收藏有许多手抄本珍藏书的图书馆(图 3 - 4 )=这座 
建筑的外墙是 用厚约 15 mm 的大块大理石做成的。光线透 
过大理石进人室内，非常漂亮，是一个设计非常好的图 
书馆建筑。书原本是要避开阳光的，但通过大理石透人 
阳光的处理手法，使图书馆成为富于幻想的空间= 

在这个图书馆的庭院中，伊萨姆.诺古奇设计制作 


75 保罗■卢 道 夫 （Paul 
Marvin Rudolf, 1918 - 1997 
年 h 美国建 筑师： m 长将 
各种立体空间组合成有动 
感的构成、、其表现图也丙 
有独特的魅力而著称，曾 
任耶鲁大学建筑艺术部 
长，代表作有“耶鲁大学 
违筑艺术部”等= 

76 SOM(Skidomore Owings 
and Metril】) 亭务所》 1935 年 
成立。格顿-班夏夫特设 
计的'•列威大*"忮事务 
所一举成名。 它确立了现 
代办公建筑的基柱建筑方 
式、玻璃幕墙手法，在全 
世界设计了许多类似建 
筑。代表作有”大通曼哈 
顿银彳厂、“耶耆大学珍 
品书库”等。 


ILi 


了大理石的雕塑庭园（图3-5)。这个雕塑庭园使人想起口 
本龙安寺的石庭，但它又是给人一种欧洲理性几何形 s 
感的雕塑®园。 

个性人生 

伊萨姆 * 诺古奇曾在长岛设有自己的工作室兼美 ■ 

馆。今年 （19 98 年 ）11 月将作为美术馆对外开放。他在 图 3 4耶鲁大学珍品书库 
本自己喜欢的香川县高松市近郊的牟礼町也设了一灿 
作室，这里作为美术馆预计在 1999 年春大开始对外 
放。其每一座工作室都摆放了他的作品=一般来说， 

术家在自己的作品上都要加上自己的签名，而伊萨 ® 

诺古奇的作品上几乎没有0己的签名=这是因为他起 

是将自己的作品放在身边，想起来就加工几下，过一段 围 3 _ 5 耶省大学 珍品书 
时间再去凿 几下， 而很少加上签名=直到后来他去世， 库旁伊萨姆 ■诺古 奇设计 
许多雕塑很难判断是不是伊 萨姆. 诺古奇的作品。这些 的曄 塑庭园 
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13-6 < 滑禅”（伊萨姆 

•诺古奇)创作 



_ 3-7 “睡脸”(布兰 科丙） 


77 康斯坦丁*布4庠希 
(Constantin Brancusi t 1876- 
1957), 生于罗马尼亚的雛 
塑家。曾在巴黎美术学院 
学习，受罗丹的影哬。后 
转向抽象表现，创作出极 
其简沽纯悴的造型-代表 
作有“无尽的圆柱”、 
“芩”等一系列作品。现 
在其工作室移建到邻近蓬 
皮杜文化中心处作为展 
室。 


作品难以认定。按照他本人的说法，这个作品是谁做的 
并不那么重要，好的作品就会自然倾诉它的永久性，而 
不需要 签名。 

伊 萨姆- 诺古奇设计的建筑或城市中的公园也非常 
好。比如，60年代初期设计的纽约大通曼哈顿银行的庭 
园。纽约大通曼哈顿银行是当时美国有数的几个大银行 
之一。总部设在世界贸易中心附近，他在这里设计了一 
个龙安寺那样的石庭。虽然是石庭，但是底部却设计了 
薄薄的一层水流层。1967年我第一次到美国时，看到这 
个庭园很受感动。 

伊萨姆 * 诺古奇的石雕中有一些将自然的石头切掉 
—半的作品，也有将顶部削掉少许的作品=他经常说， 
给石头要少加修饰，而要发挥它本身的个性。对人来说 
何尝不是这样呢？发挥出每一个人具有的个性是很重要 
的。日本的教育水平总体有所提髙，但是，过于哏制了 
人的个性 3 不要将人都限定在同一个模式里，要按照每 
一个人的个性进行教育。如果转变 一下教 育方法的话， 
就会有很大的发展，这样的人很多。在进行建设设计 
时，不听他人的意见是不行的，但是，不认真考虑而肓 
从的话，设计的东西就没有了个性，结果就不好。 

1986年召开了第42届两年一度的威尼斯国际美术 
展。伊萨姆•诺古奇作为美国代表以大理石雕塑作品 
“滑梯”（图 3-6) 参加了展览。这是一个髙约 8.89 tn 的 
作品，在札幌大通公园有间形的雕塑作品。他说人在滑 
滑梯时，屁股印会留在雕塑 t . 一丁点儿，其形状就会慢 
慢地变化，这也不是挺好吗？ 

伊萨姆.诺古竒1927年到了巴黎，参观了出生在罗 
马尼亚的20世纪最具影晌力的抽象艺术雕塑家康斯坦丁 
- 布兰库希 77 的工作室。布兰库希■的作品是以人体、动 
物，鸟类等为对象。他放弃写实的方法，将对象抽象成 
为简洁纯粹的形式。其作品非常商练，优美，对蒙特里 
安尼的绘画有着强烈的影响。著名的作品有题为“睡 
脸” 的一系列作品（图3-7)。他在20年里一直在不停地 
雕塑着 “睡脸 ” 在这期间，他在不停地向极限挑战， 
深化自己的思考 3 伊萨姆•诺古奇来到布兰库希的工作 
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室，希望成为他的弟子。布兰库希对他说，真理是靠自己 
掌握的，你要自己去寻找自己掌握真理的道路，拒绝了他 
希望成为弟子的要求。之后，伊萨姆 * 诺古奇又多次访问 
了布兰库希的工作室 U 最后得到了一个助手的工作。但是， 
他逐渐感觉到了疑问，没有自己的思想，怎么能做出好的 
抽象雕塑来呢?半年以后，他离开了布兰库希的工作室。 

伊萨姆_诺古奇后来将布兰库希的教导和日本文化结 
合，写下了这样一 段话： “布兰库希像日本人一样抓住了 
自然的精醢，井将其纯化了，布兰库西让我看到了真实的 
素材，教导我不要在雕塑上添加装饰，或附上一些不自然 
的东西，就像日本房屋中没有装饰的自然态一样”。 

布兰库西出生在罗马尼亚，25岁时去了巴黎，在巴 
黎美术学院学习艺术，受到罗丹很深的影响。到巴黎后没 
有几年，他的写实作品就得到了罗丹的高度评价。不 
久，他放弃了写实，开始追求卵形一样的髙度抽象纯粹的 
形式。 

基于这种经历，他在巴黎和罗马尼亚同时设置了工作 
室。近来，将这两个工作室移建在了蓬皮杜文化中心的旁 
边。廉佐.皮亚访将其合二为〜前些天我刚去参观了刚 
刚竣工的这座美术馆，很受感动。人在头脸中思考一个东 
西，再用手去雕琢，使其成为一个有形的东西。布兰库希 
的工作方法是，首先制作模型，然后，将其放大若干倍。 
这座美术馆将他的作品制作过程非常完美地再现出来了。 

冲破既成概念的束缚 


我决心投人建筑事业是在十八九岁至二十出头的年龄。 
当时给我影响最大的是现代艺术家杰克逊 • 伯勒克。他 
在1956年年仅44岁的时候死于一次事故。他所代表的这 
个时代的现代艺术具有真正的感染力。以前的绘画都是在 
画板上绘出的，他超越了具有很长历史的西洋绘画方法， 
探索的是有生命力的个人自由表现的绘画，超越了画板的 
界限，创作了在地板上通过自己身体的运动以及更直接的 
手法将颜料滴到画布上的被称为“轻快步伐”的行动画 
法。在现代绘画中探索自由可以到达的极限，不断地追求 
新的艺术形式，成为一名具有代表性的画家。我第一次看 


78 杰克进‘波洛克 
(Jackaon Pollock 1912-1Q56 
年），美国画家^受毕加索 
和米勒等的影响，放弃用 
画笔的绘画方法，创造了 
在地板上平铺画板，在上 
面通过自己身体的运动将 
色彩滴到画布上的，被称 
作“轻快步伐”的绘晒技 
法。他发明了 行动绘 
er , 对绘圃的本质提出 
了质疑。代表作有“蓝色 
姿态"、“大教堂"等。 
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到这个作品时，就感到了时代的巨大变化 =■ 此后，20世 
纪60年代初开始有许多现代美术家初露锋芒。如将二维 
的事物再现到二维的绘阃 h , 表现绘画物质性的杰斯帕- 
琼斯' 象征着大量消费社会通俗艺术的代表岡家劳伊 • 
利西 斯坦' 安迪•鲍豪勒 81 等 ； 许多事情都是从 一个契 
机开始而迅速菟延起来的。可以说，杰克逊-伯勒克的作 
品对世界的影响和冲 a ? 是非常大的:= 

建筑有满足社会条件的一面和艺术表现的一面 3 在建 
筑设计中，往往是搞清楚经济的、法规的、功能的要素之 
后，参考《建筑设计资料 集》， 然后考虑如何很好地将它 
们整合起来=但是.迭就很难做出有艺术表现性的建筑。 
我想应该不断地思考 Q 己想要表现什么，持续不断地思考 
着这个问题，度过每一天。这样就会有设计任务来了，这 
样就可以将需要客观处理的部分和自我表现的部分很好地 
融合成一个形体。但是，绘画从一开始就没有社会性的条 
件，只需要表现自己就可以了。纯粹自我表现的现代艺术 
也就 nj ■以使人感动.促使人们进行意识革新，成为社会变 
革的巨大力量。 

受美国现代美术的影响，在0本关西地区也出现了具 
象美术协会这样的艺术家团体。具象美术协会也称怍具象 
集团，是由存原制油公司社长吉源治良 Si 创始的（图3-8)。 
吉原治良二次大战以前就是业余画家，参加了超现实主义 
和抽象艺术等20世纪主要美术思潮的活动。50年代初就 
有前述画家杰克逊‘伯勒克的抽象表现，通过画家的肉体 
与画布色彩的直接接触，强调可能性和偶然性的关系= 
1955年以后，他通过号主张无形派运动的法国美术评论 
家米歇尔+塔皮的至深交往，开始共同关注强调绘画物质 
性和身体忭的现代美术，并在1957年发表了惟一的理论 
宣言一《具象美术官言》。宣言中阐述了物质和精神的 
相生与相克的关系问题。在这个宣言的旗帜下，云集了许 
多年轻的艺术家，一致主张大力进行新的美术实验，探求 
在物质与精神激烈对抗中产生新美术的可能性。这是曰本 
现代关术开花最_的也是最后的一个时代。 

在具象美术协会，不拘于已有的领域，通过用身体表 
现的行动艺术、事件和以各种日用品为素材制作的美术实 
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验活动，冲破了既成概念，以及自我束缚，在非常前 ：R 


的思想指导下，进行了激烈的艺术活动。我通过朋友介 
绍，在与吉原治良短暂的交往中，他的“总之不要抄袭 
别人”的反复教导给我留下了强烈的印象。不要抄袭别 
人不是说什么都可以乱来，而是要经过深人思考之后再 
进行表现。自我独立思考，超越了具有客观性的 一定水 
平，就会创造出与他人不同的东西。 

比如，具象美术协会的成员之一白发一雄，以他充 
满激情地与污泥搏 4 ■的行动艺术而备受人们关注。以 
S , 他又创造了将画板放置在地板上，然后在上面放上 
颜料，在顶棚上吊上绳索，从上面吊住身体，然后用脚 
来进行绘画的 方法。 他的作品中有许多黑白的作品，彩 
色的作品也会使人感到有一 种用噩 写出的书法绘画的感 
觉。这也许与他在寺院中长大成人有某种关系。白发先 
生现在70多岁，他现在是否还能够继续吊着身体作画就 
不大清楚了。 

20来岁的时候，能够有机会与具象美术协会年轻的 
画家们交流，对我以后的思考的确有相当大的影响。如 
我反复强调的，建筑难以避开其社会的、法规的制约， 
但是，对建筑来说，如果问我什么是第一位的，我的回 
答是，具有持续不断的自由思考。年轻时与艺术家们的 
交往，使我坚信只有执着地深人思考才能成为开拓未知 
世界的原动力。 


理性与抽象 

濑户大桥开通之前，冈山县的宇野与香川县的高松 
是通过宇高线客轮来往的。在这个航路的正中间有一座 
名叫直岛的小岛。建筑师石井和弘在岛上设计了幼儿 
园、 中小学校舍、町公所办公楼等许多建筑。近来我接 
受了在这里建设一座柏内斯公司现代美术馆 83 的设计任 
务。柏内斯公司的福武社长提出了将全岛设计成美术馆 
的构想，不仅美术馆内外，在附近的宿营地、海滨浴 
场、山丘上都希望设计成为可以自由进行艺术表现的地 
方。不仅设置了弗兰克‘斯特拉 84 、布卢斯•诺曼 ' 乔 
治.里竒等著名艺术家的作品，还设置了一些如宮岛 


83 直 a 当代美术馆/别 
馆，1992年，香川县宜岛 
町， 被设计成在*户内海 
的富有自然风光的丘麽地 
带埋入地下的建筑 s 内容 
是现代美术馆与饭庙的综 
合设施，1995年，我设计 
的这个捕®形别馆开馆= 

84 弗兰克•斯特拉 
(Frank Slel】a, 1935- )，美 
国画家。受抽象表现主义 
影晌，发表了 “魔术绘 
画”系列等表现主义作 
品，通过消除立体感的怍 
品，成为麇术艺术的先 
驱。此后 t 运用大量色彩 
创作了各种半立体“浮雕 
绘面 T 作品》 

85 布鲁斯 ■ 诺璺 (Biu Ce 

Nauman f 1935 - )» II 国 

造型作家，运用各神文宇 
形状的竟虹灯管和显像管 
等，持续发表了对视觉、 
听觉等所有的感觉有剌激 
作用的空间作品。 

86 乔洽 ■ 里奇 (George 
Rickey, 1907- L 美@雕 
塑家。 曾从 亊过美术史的 
教学活动，1950年开始发 
表不锈锕的动感驂 m 作 
品，成为具有代表性的作 
家。 其代表作有“四根傾 
斜的线”、 ** 两个水平张 
幵的长方形”等。 
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达男、大竹伸朗等 R 本年轻艺术家的新作。美国现代艺术 
家理查德•朗來访时，提出了进行即兴创作的想法。 
从他在美术馆的墙壁上进行直接创怍之后，这座美术馆不 
仅展示、攻藏有价值的艺术作品，还开展了艺术家&己决 
定作品的放置地点.在这 黾暂住 下来进行创作的活动。作 
为建筑师，我虽然希望墙是 E 1 ! 色的好， 何是 我还是觉得这 
是一个非常好的想法。 

我最初弓理查德 ■ 朗见面是他刚刚出名不久的1985 
年前最早在亚.利桑那州郊外看到他在石头上绘出的作 
品 N , 宂企被它感动了。有时我们会从洞穴里看到公元前 
的一些绘_，他的作品也与洞穴里的绘画一样，在石头风 
化之前都可以看到他的作品。 

理查德 ■ 朗还以在地板上放置石头的作品而知名。据 
说还铃发生过这样的笑话，我的朋友请理查德 * 朗到自己 
家的庭闶里摆放 r 石头： • 这也是他的创作活动之一，所以 
收取了高额的费用=但是不知底细的佣人，不知道为什么 
在这儿会放着石头，就将它们收拾掉了 c 

我想，理査德 • 朗会不会将这种玩笑也冇意识地设计 
在 D 己的作品里呢。 

他除了摆放石头作品以外，还从海边拣一些漂来的木 
材，摆放在海边，其中之 -- 就是在直岛美术馆的作品（图 
3-9)。为接受电视台采访，7月我去直岛时，直岛的孩子 
们都 W 了过来，我就启发孩子们说，你们能不能做出比理 
查德 • 朗更好的艺术作品呢?孩子们拣回了漂到海边的木 
材、杂物，在理査徳‘朗的作品旁边摆出了 H 角形的雕 
塑。就像理丧德‘朗本人做的一样，是一个很好的作品， 
暑假朗间也放在那里作了展览。 

以前.我给《新建筑 • 住宅特集》写过一篇题为“抽 
象与具象的重合——阿尔巴斯和皮勒奈基”的稿子。将 
J . W 尔巴斯 ss 的纯几何学，作品与（图3-10>与 G.B 皮勒 
奈基的非常复杂的、非日本的、表现立体空间的“幻 
想的牢狱”的作品进行了对比（图 3-11), 以此来思考我 
所追求的理想建筑表现 3 】.阿尔巴斯运用了严谨的几何 
嗲，在看似简洁的作品中，彻底追求了作品的抽象性，从 
而获得了 “暧昧”所带来的多种自由。作为建筑形态，我 


132——第3讲在抽象化与场所性之间 





也采用了严谨的儿何学形态，从中追求皮勒奈基的幻 
性迷路空间，构筑了具象化的建筑。对我来说，建筑 
表现具象性与抽象性的并存之物。 

普利策财团由于为优秀的新闻报导和文学设立了 
利策奖而闻名于世，其收藏品作为关国的现代芙术作 
其贲和量都是最高水平的。其中，埃路兹瓦斯•凯里 w 
阿尔巴斯 、马克 .劳斯克' 里奄德.塞拉”等艺术家 
作品很多。 

我与里查德‘塞拉有很长时间的交往（图 3-12) 

查德 • 塞拉是美国旧金山出身的雕塑家，早期学习绘 
画，60年代后期开始创作立体作品。作为艺术家冇在铁 
工厂工作的经历是不多见的 c 由于熟知铁和铅等材料， 
开始使用金属材料进行创作 u 作品逐渐巨大化，又长乂 
巨大的铁板，有的竟然大到围绕室外设置场所一周的程 
度。他竟然做出了这么长大的铁板，真让人佩服 。他的 
作品有让人难以琢磨的安定感，是放置在极限状态下 
的。他时常对人讲“你能从中感觉到数学吧”=有人问 
•‘这是理性的吧”，他的回答是“你狎.解得很对呀”。 
对于艺术家来讲，若有人能够按照艺术家所想到的做出 



图 3-11 “幻想中的牢 
狱"（皮拉内西作） 

90 埃尔斯沃思 * 凯利 
(Kllswtirlh Kelly. 1923- ), 
美凼造型I!:术家。裡长运 
用极冇限的形态和色彩组 
合绘画以及立体作品 c •是 
H 存代表件的现代美国抽 
象艺术岡家 C 

91 马克■岁思科 (Mark 
Rolhku, 1W3 1970年），俄 
罗斯_家。整个晒阁用湮 
湿的色彩薄盖 T 确立 f 使 


回答，他就会非常高兴。的确.与其说是具象雕型，我 
更多感觉到的是某种理性的东西。他的作品没有连接各 
部分的节点，有一种产生静力的紧张感。人 s 接感觉到 
的铁的重量感与随之而来的危险感是以前的艺术家们所 
不敢触及的要素=面对这些，他创造出了从前的艺术没 
能够触及到的刺激人感觉钡域的作品 。由 于有些離塑刚 
刚能达到平衡状态，甚至在展览过程中出现不幸，发生 
f 作品倾倒致使观众死亡的聿故。 

最近，我受普利策财团的委托，设计一座收藏与展 
览现代美术作品的美术馆' 美国人 往往喜欢欧洲风格的 
后现代建筑，不喜欢抽象建筑=普利策先生是非常有名 
的人十。为什么要建造大家都讨厌的抽象建筑呢？提出质 
疑的人很多。在施工现场人 U 处，甚至出现了 “反对清 
水混凝土建筑，，的标牌，蒈利策先生解释说，“正因为 
如此，才需要建设清水混凝土建筑。总之，如果不改变 
这种意识的话，什么时候都不会有所改变”。这个美术 


空间界限嗳昧化的独特抽 
象世界：代表作有“打色 
，恩，马沦”穷 v 

92 申: 杏德- S 拉 (RichaiJ 
Seira, 1<)39- K 美国雕塑 
家.最初立志学习给_， 
fio 年代以■开始发表立体 
作品 .. 在铁1:厂的丁.作经 
历使他开姶制作以铁为素材 
的作品，不使用固定节点， 
利力学妁平衡关系进彳 i 造 
型。 除芙水馆外，还将城市 
空间以反野外 大丹然 作为发 
表怍品的墒所， 

93 侍利策美术馆 （The 

Pulitzer Foundation for the 

Arts)2000 年竣： T ，位于美 
M 爷路 敁斯。 M 小个人收藏 
品的芙术馆。平 U 布 崗的网 
栋细长的逑筑之间，插人了 
简浩多样的 M 尔空间。 
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13- i 2 a 査徳•塞拉的 
雖塑作品 


94 弗兰克 . 0 .盖里 
(Frant 0. Gfhry , 1929- ), 
美国建 筑师，自由运 raa 
为普 通的丄 业材料表规的 
自宅，以及极 端重* 造型 
的迮筑，使他成为解构主 
义代表人物 t 弓奥勒典巴 
格等现代艺术家有亲密的 
交往_代表作有“明尼苏 
达大学万 兹曼* 术馆 . 

“ E 大的古根海姆美木 
馆”等。 


馆大致在2000年竣工， 

埃路兹瓦斯 • 凯里、里查德 ■ 塞拉在施工中途出现 
在现场，来探讨自己作品的设置地点，期待着建筑与艺 
术的相互激励与对话 r 我想，这种艺术家对建筑的期毕 
是别有一番意义的 s 


表现 

昨晚，小泽征尔先生与瑶瑶 • 玛在隅田川音乐厅进 
行了合作演出，演出的前一大，我有机会见到了小泽征 
尔先生，他们这些指挥 家的丁 .作就是表现。整个大的音 
乐流向已被作曲家通过乐谱作了指示，而对其如何进行 
解释，演奏家如何处理微妙的细节，使其表现为一曲宽 
芙的音乐是成功的关键。好像指挥家只是按照 S 己的感 
觉在摇动着指挥棒，但实际上并不是这样。乍一看，也 
可能是这样的想法， m 是他们却要进行惊人的学习。比 
如同瑶瑶.玛一起演出的话，有关瑶瑶.玛的知识要充 
分地学习，在此基础上，思考自己如何表现，将自己提 
髙到一个没有进人过的很高的境界= 

那么，建筑师又如何呢？如果设计成功的话，以后还 
会有人来委托设计。建筑有功能的问题，所以也就有很 
多的退路，还可以蒙混过关《从与小泽征尔先生的谈话 
中，了解到了指挥家在与演奏家相互高度激励的对话中 
进行音乐的演奏，每一次都必须非常认真: ■ 

我们在进行建筑设计时，要面对自然，面对业主， 
对功能、材料都要认真地处理=建筑是一个非常复杂 
的，必须面对许多对象的工作。建筑师这个职业持续地 
保持精神紧张状态最多也只能坚持10年左右，这就是极 
限。 

最近要来东京大学讲学的弗兰克 * 盖里 94 与我的交 
往是从】977年开始的，当时他带我参观了建造在洛杉矶 
郊外的自宅。弗兰克.盖里本人也许会否认他是从80年 
代中期到90年代中期风靡建筑界的“解构主义先驱者 
之一。所谓解构主义是一种有意识地解除结构的、缺乏 
安定感的表现手法，是对走投尤路的现代建筑吹人新风 
的运动。正式提出这一概念是 19 S 8 年在纽约现代美术馆 
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展出的“解构主义建筑展”上。弗兰克 ■ 盖里的自宅比任 
何作品都先刊于杂志 Q 现在已经司空见惯的波形亚铅铁 
板、外用钢网、裸露的2英寸 x 4英寸木框架等是运用工 
业材料的工业乡土建筑他是最早有意识地运用工业乡土 
语言的建筑师。这里看到的材料多样性、过激性等，至今 


仍不失往日风采。 

从那以后，我经常与弗兰克 * 盖里见面。在瑞士的巴 
塞尔我们设计的建筑用地相邻。这里弗兰克 • 盖里设计了 
比特勒家具博 物馆' 中间有 C . 奥勒典巴格 96 的巨大雕 


塑。我在这里设计的是迎宾馆。弗兰克•盖里对我提出 
“能不能把你的墙做短一点儿”等 要求。 我就风趣地回绝 
他说，“不要管别人的闲事”。以后，两人一直交往得很 
好。他将比特勒家具博物馆的设计理念，更大规模、更为 
彻底地运用到了的正成为话题的西班牙的“巨大的古根海 
姆美术馆”。在这里，虽然他将材料由混凝土换成了钛， 
在"形”上下了一番工夫，但形态理念上没有任何变化， 
就像做成了模型似的，实际地将 u 形”实体化了。也许其 
产生的背景是由于美国大置生产的工艺质量开始下降的缘 
故，他将建筑作为“艺术”处理的态势，这种通俗艺术的 
一面，可以说是他的一个特点吧。巨大的古根海姆美术馆 
运用了可以进行三维形态探讨的计算机新技术，以这些手 
段来促进他的理念或艺术表现的一面。 

我在第一次参现他的自宅时，墙壁上挂着的弗兰克•盖 
里的绘画，与在其家中获得的通俗艺术感觉很相称，非常 
具有象征性的感觉。弗兰克.盖里在现代建筑师中，是最 
接近现代美术家风格的。事实上，虽说他是建筑师，但由 
于他与 C . 奥勒典巴格、弗兰库 • 斯特拉、里査德•塞拉 
等许多现代美术家有很深的交往，他构思的原点就在现代 
美术。我构思时最重要的是自由的草图。设计时，还是要 
同时考虑 法律、 功能、预算等现实问题。而他的方法是， 
这些东西以后会相应地得到解决的，持半开放式的态度。 
我想他的这种工作方法是决定他与其他建筑师根本不同的 
重要原因。在他的头脑中经常是自己想做的设计形态先 
行。我与他的建筑与思考方法都有所不同，但是我们相互 
尊重对方，互相切磋^=我非常萧慕他的自由表现力和人生 


95 维特拉国际家具制造 
和设计博物馆 （Vitra Inter- 
national Furniture Mamifacv 
turing Facility and Design 
Museum, 19B9 年）， 拜伦 
• 阿姆 * 莱茵，德国。弗 
兰克_盖里。是在著名家 
具制造商的工厂中附厲的 
家具美术馆。将盖里奔抆 
的造型感觉表现得淋漓尽 
致。相邻的有扎哈 * 哈迪 
得设计的消防署， 安 m 忠 
雄设计的迎宾馆，奥勒典 
巴格的蘼塑等。 


% 克拉斯 * 奥尔登堡 
t Claes Old e nbw 0 h, 1 929- 
美国造型家 = 撞长将曰常 
工具和食品等通过放大及 
改变材料等手段，成为使 
空间异化的作品。代表作 
有“商店 "等。 
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观。 不同思 考方式的人共同度过同一 “时刻”.探 索着自 
d 的人生道路，我认为这是很好的。我也希望同学们不仅 
学好建筑，同时还需要拓宽自己的学习领域和视野、- 

住吉的长屋及其思想 


S7 1976年， 大® 办住 
吉 区。将 F 间 li 昆的中间 
问拆除.中央的二分之 
一作为莛院插人到泡凝土 
方块巾的小住宅 关內地 
R 传统的住方式引人了 
现代住宅 


住古的长屋建成已经近四分之一仳纪了（图 3-13 h 
对于长 M 我想住在东 W 的人是 不太熟 悉的，而在京都 
大阪是比较普遍的一种住宅形式^近些年来，由于火量旧 
建筑的更新，大都改建成了独家妯户的组装式住宅或集合 
式住宅，长屋就越来越少了。莒通的长屋大约是以2间的宽 
度为一户的住宅，然 G 将其连续着排列而成的=进人住宅 
里面有 中庭或通道，以及后庭。中庭或过庭屮有一些小的 
自然景色的空间。我自 d 也是在义西的这种居住环境下长 
大的，因此知道如何才能满足肀活所需要的 采光- 通风、 
円照等。仵吉的 K 屋的房主来委托设计时，我就决定，即 
使赶房子变得冉小，也要在屮间设置一个庭院空间^ 

但是业主从•开始就主张要丙班牙风格，或木结构的 
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曰式房间等。建造房屋时会有各种各样的要求，但是这 
里的建筑用地面宽只有2间，进深也只有7间，总共也 
只有14坪左右。而且还有建筑覆盖率的限制，实际上只 
有6成可以建造房屋。不管如何努力争取也不可能实现 
业主的全部要求。 

因此，我切掉部分长屋，插人了表现抽象艺术的混 
凝土盒子彳图3-14>，将关西人常年居住的长屋要素置换 
成现代建筑。这看似容易实际并不简单。无论是多么小 
的物质空间，其小宇宙中都应该有其不可替代的自然景 
色，我想创造这样一种居住空间丰富的 住宅。 在设计的 
过程中对浮出的问题一个个认真解决，为了达到更丰富 
更高层次的表现，就要与各种艺术家们进行交流 学习。 

长屋的改造中最难处理的就是结构上的问题。长屋 
多是几户连续排列的，地基、梁、大梁都是共用的，只 
切除其中一间的话，两边的房子就会倒塌。因此对长屋 
的改造大多也就是装饰一下室内，这样就没有意义了。 
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将其建成混凝土建筑的话，即使两边出现倒塌也会被棍 
凝土墙壁顶住，不会发生力学问题。 

对外没有设置一个窗户，从外部看似乎内部是没有 
光线的黑房子。但是进入内部就会发现，因为有庭院而 
感到非常明亮，甚至使来访者感到吃惊。此外，通过将 
宅基地的三分之一设计为庭院，建筑覆盖率也可以达到 
60%,充分合理地利用了用地。 

从门厅进人内部首先看到的是起居室，到厨房或二 
层就必须经过中庭。一般地来讲，现代建筑尽可能地要 
缩短交通流线，提高功能性、连续性，在一座建筑中通 
过设置内部通道来布置各神功能空间。我曾经对功能 
性、连续性的绝对价值产生怀疑，住吉的长屋中起居室 
和厨房不连续的布局能否成立呢?我进行了反复的探索。 
起居室过去是中庭，如果遇到下雨天去厨房还必须跑着 
过去，到二层去也必须打着伞才行，的确很别扭=但是 
到了春秋没有雨的季节却非常舒适。此外，用地和预箅 
也很有哏，连一毫米也不能浪费。考虑再三，在简洁的 
混凝土盒子中尽可能地放入丫好的想法。通过引入曰本 
传统城市住宅中的中庭空间，确保了住宅的采光和通风 
(图3-15、 3-16, 3-17)。 

住吉的长屋发表以后，听到了许多“为什么设计出 
如此不好用的住宅”，“为什么要设计成雨天还必须打 
伞才能去廁所的做法呢”等批评意见。至今也还有很多 
批评。但是我觉得自己并没有什么过错，并为在这么小 
的用地中，能够建造这么"大”的住宅而感到自豪。我 
采用的手法不是直接引用对这些小住宅的空间、生活以 
及历史的记忆，和传统材料、做法等不可炔少的要索来 
继承传统，而是像如前所述的里査德‘塞拉和盖里的绘 
画一样在完全抽象化的几何四方盒子中，将关西居民继 
承下来的传统居住方式，以及对自然的认识等全部装进 
去的手法。 

从剖面看，起居室与厨房之间的中庭距 离只有 
4.5 m , 实际体验一下就会知道，不需要跑步，而是迈几 
步就可以了 a 

这座建筑使用了西方常用的混凝土和钢材这样的材 
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料。在西方的环境中，引人日本的东西，首先需要考虑 
的是采用日本建筑中的尺寸体系来确定顶棚的髙度。这 
里的尺度是日本系统式的，顶棚髙度为 2.25 m (7 尺5 
寸）。现在的年轻人个子髙， 2. 25 m 也许显得有些低。内 
部装修使用的材料为自然材料，地板为石材或木板，家 
具类全部采用木制材料。考虑到日本人对自然的热爱， 
在抽象的方盒子中，对脚可以踩到的地板和手摸得到的 
家具全部采用自然材料，从而使住户在精神上有所慰 
藉。这座住宅使用已有近25年了，虽然家具类也有了一 
些磨损，但至少生活的痕迹 C 留在了这座住宅里。 

此外，所有的墙面都开有为了通风的小地窗。与相 
邻的住宅之间留有 10 cm 的缝隙，通过这个缝隙就可以通 
风，是一座没有空调装置也可以生活的节能性住宅。 

从二层看中庭，似乎全是墙壁，实际上墒髙只有 
6 cm 。 竣工当时，现在已经去世的査尔斯 * 穆尔 98 等许多 
建筑师都来参观过。他们说，“真有意思，日本人可以 
在这样小的盒子里生活，日本是一个特殊的民族”， 

“在小空间中到处都有设置，将自然要素进人其中，曰 
本人就那么热爱自然吗？”……这类的提问现在还记忆犹 
新。 

这家人现在还是原封不动地在这里生活着。我感谢 
不进行改造而一直在这里居住的房主。建筑与绘画、雕 
塑不同，有使用者介人。就是说它不是具有附加值性的 
东西，而是有使用者存在，有长期在这里生活着的住 
户。但是，它又是固定在土地上的构筑物，住厌倦了更 
换一个是比较困难的。特别是住宅是一生中一次大的购 
物活动，一年中的大多数时间是在这里度过的，并不是 
那么简单的事。 


98査尔斯+ 威拉徳 •摩 
尔 （Charles Willard Moore, 
1923 - ), 美国建筑师。 
与里査德 * 文丘里 一样肩 
于后现代主义建筑师。从 
农场的仓库到古典主义柱 
式引用所有的符号，开拓 
了再构成的手法。代表作 
有"西兰奇住宅”， ■■意 
大利广场”等。 


署似 ffi 单的复杂性 


前些时，和同学们一起去参观了我设计的位于东京 
世田谷区的城户崎住宅，图3-18>。这是4年级的设计 
制图选修课，有几个学生选修了我的住宅设计课。在考 
虑如何设置课题条件时，我决定采用与城户崎住宅相同 
的条件进行设计。就是说用地和家庭成员构成、具体的 


99 1986年，东京都世田 

谷区 P 将复杂的三代家庭 
的住宅功能，通过正方形 
平面的立体布局，成为满 
足各代人小家庭私密性和 
生活空间丰官的住宅 P 
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图 3-18 城户崎住宅 

要求等所有的条件都与设计城户埼住宅时一样 3 其中的 
一个解为已经建成的建筑物，这徉就会对学生形成一个 
固定的模式。但是我想，这个课题在如何考虑周围环 
境，以及各种社会性制约条件的萆础 h , 将自己的建筑 
表现具体化，会使学生们得到更奸的锻炼。让学生将自 
d 的设计方案与现实的设计比较，来体会和理解自己的 
设计囝纸与实际建筑的距离。 

从正面看不大明显，用地前后都有很大的榉树，为 
了方便施工先将其移植出去，房子建成之后又将其移植 
回来 . 原先这里就建有城户崎先牛的家，有几棵很大的 
树，为了保持场所的记忆，尽可能地将其保存下来 = 

如果仔细看--下城户崎住宅的图纸就会明白，它是 
由相同的几个正方形儿何形体 叠加而 成的设计 ； 用地在 
城市中心区非常好的位置，周围是安静的住宅区，用地 
面积也比较大. 近似正 方形。家庭构成是山业主城户崎 
先生（建筑师）夫妇，太太的妹妹和母亲，男主人的父亲 
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二 r 小 冢瓸组 成的。大家住在一起又要保持各自的私密 
性，同时又要有庭院。这是最初的要求。 

设计建筑最初的灵感是非常重要的。读解用地，考 
虑房主的要求，头脑中想象一下整个建筑的体量大概是 
个什么样子，在大脑中描绘出它的形状（图>150。在这 
个设计中最重要的是不同的5个家庭都能够维护各自的 
私密性，认同他人的生活方式，同时获得在一起生活的 
一体感„为此，先要考虑应该保留什么，舍掉什么。最 
初各种条件虽然相互矛盾，对略加考虑后而难以解决的 
问题先搁置不去细想，在短时间内思考出三四个方案。 

然后，再一边思考着各个细部，进行反复推敲，考 
虑最能够满足各种复杂要求的平面 3 佴是.如果过于整 
齐有序就会缺乏表现力，有时就需要一些不平衡的东 
西 = 这，是最难做 好的。 

首先，通过体量来把握整体，然后考虑平面构成以 
及各层之间的联系，分成几个部分 i 考虑，如果不理想 



I 象化与: 





的话，退一步再进行考虑。比如，中心分成4个正方形， 
将其做成3层的话，是不是就可以成为有魅力的空间了呢？ 
通过设置立体的中庭空间使各自的房间有良好的采光和通 
风。从最初的想法到通过经济和法规的制约关，最终达到 


满足功能要求的方案是要经过艰难思考的。 

然而，将这时的方案拿给业主看，有时也许不会得 
到业主的肯定。也许我有些孩子气，自己尽力思考的方 
案被别人否定，总会感到非常气愤。当然，设计过程中 
也需要与使用建筑的一方进行细致的讨论，我的设计事 
务所有20多位设计人员，我就让本项目的负责人向业主 


询问了一些难以直接对我讲的要求，然后进行了方案调 
整。在设计中与设计人员的共同合作，与艺术家的做法 
有所不同。事先由我向设计人员作一些原则指示，这些 
地方不能够妥协，其他的一些细部尽可能地交给所里的 
人员去做。在反复讨论的过程中，逐渐形成一个好的建 
筑。布兰库西就是在与自己的斗争中，将“睡脸”逐渐 
提高的。我们在与业主讨论的过程中，充分听取业主的 
要求和意见，同时将他们的想法逐渐引导到自己一方， 
3然有时也会有冲突，往往在想法互相碰撞的过程中， 
就提髙了设计水平。 

建筑杂志中，只是将最终完成的作品照片登载出 
来„实际上，正是完成前的过程才有许许多多有趣的故 
事。听到一些情况，知道了原来是这样，有这种做法. 
如果是我的话会这样处理等等，为了使对方更好地理解 
设计，应该如何考虑为好等内容，杂志是很难传达给我 
们的。 

我想，在讲座的后半部分，讲一些我自己的设计手 
法》希望大家听了以后不要囫囵吞枣，请作为一个参考 
去摸索属于自己的方法。 

如前所述，每个人都有自己的个性，如果完全倾斜 
于个性的话，就不会做出好的设计。我对事务所里的设 
计人员该讲什么就讲什么，在某种程度上放心大胆地交 
给所里的设计人员去设计。但是，将建筑设计成形霈要 
有一些先天的才能，需要三维空间的想像力。我的设计 
事务所里也缺少有设计才能的人员，有些人难以成为建 
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筑师，但是，一旦成为设计事务所里的一员就很难说出 
“你不适合做设计”这样的话。去了设计事务所就晚 
了.自己是不是适合做建筑设计工作，现在这个阶段就 
需要搞清楚。也有通过自己的努力可以弥补的部分。实 
际上，设计的大部分工作都是一些杂事，只凭有设计能 
力也不一定能成为好的建筑师。当然， 一 开始就丧失信 
心是不好的。总之要用更加客观的视点来审视自己。我 
觉着真正适合做建筑师的人并不那么多。前些日子对研 
究生做了调査，同年级的60人中，半数以上想成为建筑 
师，实际上不可能大家都成为建筑师，这一点希望大家 
有所认识。 

城户崎住宅比住吉的长屋要大得多，复杂得多。各 
个小家庭都可以看到同一棵树，但视线并不相交，因 
此，既保持了各自的私密性又可获得了大家庭的一体 
感。这种空间构成的想法不只是体现在平面上，也表现 
在了剖面上。视觉上将内部空间与外部灰空间连接成为一 
个大的空间。在日本传统的住宅建筑中，外部平台对着的 
是庭院，体现了与内部有连续性的空间氛围。这里也有一 
个庭皖，但是想把它做成一个住宅中的空间感觉。 

最近竣工的直岛美术馆的附属宾馆，将其中能够眺 
望到濑户内海的客房窗做成落地窗.使外部与内部的隔 
断一下子躭消除了。其实从一开始设计这个住宅时，就 
想实现这一想法。为了做成落地窗，需要再挖一层地 
面，因此从成本上就受到了制约。考虑的方案经常会因 
为经济的、法规的或其他理由而难以实现。但是，即使 
是这样，这些想法也不能简单地丢弃。像前面所讲到的 
布兰库西的"睡脸”那样，自己所持有的理念一直要坚 
持下去，这是作为-名建筑师非常重要的素质。 

有了这个中庭，房间一下子就开阔多了。中庭的对 
面是一条路，过路人看不到房间内部，从房间也看不到 
对面。虽然视觉上与外部是隔开的，但是，窗户的高度 
是根据能够使自然的风、光进人房间的程度确定的。 

2层也有一定大小的中庭，这会使下一层的各个房间 
有良好的采光。此外，还有一座屋顶花园，从屋顶花园 
也有光线进来，整个住宅中共有10处以上庭园，从上面 
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看似乎是简单的几何体，进人内部有各种各样丰富多彩 
的空间。从外部看似乎排列着若于个相同的房间，事实 
上内部的房间从尺寸到形状以及采光形式都是各自不同 
的^现在这里人们进行着日常生活，家具及摆设等都有 
了一些变化。建筑不 是一个 静止的雕塑，是一个有生命 


的东西，由于住户的改建扩建，它在发生着很大的变 
化。如果在理査德 ■ 塞拉的作品铁板墙上再加人一块铁 
板的话，他一定会生气。而建筑却不间，作为有生命的 
东西，在不断地发生着变化。在变化着的城市建筑中， 
也应该具有能够适应其变化的自己坚实的理论。 


坡面上 的建筑 


100 六甲 IU* 合住宅I、 
E, IH 期工程，神户市滩 
区。是在60°的坡地上建造 
的集合住宅„利用困难的 
条件设计成对每户均有良 
奸的日照和景观，并实现 
了富有变化的公共空间。 
分别于1983年、1993 
年，1999年完成了 I, n、 
1期丄程= 


101山 a 邸，是1924年 
赖特在日本设计的少敗建 
筑作品之一。弓冏期设计 
的帝国饭店有许多相同之 
处。巧妙地利用了芦屋山 
下的陡峭地形。1974年， 
柞为早期的现代建 筑第一 
次被认定为重要文物。 


接下来想讲一讲神户六甲山下的一座集合住宅 W 的 
设计过程 3 

据建筑史学家藤森照信讲，赖特为了设计帝国饭店 
来日时，六甲山几乎是一座荒山。六甲山在距今大约100 
年前明治中期开始整治，进行了彻底的绿化。六甲山最 
早是岩石山，而在岩石上植树，山体非常容易滑坡。赖 
特在设计位于芦屋的山邑住宅 ™ 时，第一次看到六甲 
山，曾经情不自禁地说“这不是亚利喿那吗？”亚利桑那 
最典型的景色就是岩石和沙漠。赖特的建筑如果分为草 
原型和沙漠型的话，藤森的看法是山邑住宅属于后者， 
我也同意这一见解。也就是说，六甲山原是一座岩石 
山，滑坡现象经常发生，如何建设护崖壁是多少年来治 
山治水中的一个难题。 

从三宫去六甲山，山簏有新干线神户车站。1978年 
的春天来了一个这样的设计任务，从车站向东在六甲山 
麓建设一座集合住宅。 

最初看到的建设用地，后面有树木茂密的陡峭斜 
面，前面有一小块平地。开始业主的委托是在这块平地 
上建造60坪面积大小的十几户商品住宅=后面的山坡坡 
度 从照片 上看有必。左右，但实际上大约有60°。如何才 
能处理好这个斜坡呢?我们询问了业主，业主的回答是， 
如果原封不动是很危险的，必须做一面坚实的护崖埔。 
建筑师在这一瞬间的灵感是很重要的。一般地来讲，集 
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合住宅分成单元，然后做成组装式住宅，这些都没有太 
大的变化。当时，在一瞬间我就想，反正要做护崖墙， 
利用靠在60°斜面上的护崖墙设计一座集合住宅，是很有 
意思的设计。当时的情况是，业主使劲地说建设用地的 
状况，我却很担心后面的山体。 

实际上，从很久以前我就很关心在斜坡上建造建 
筑，并做了多次的尝试。21岁时，我在新神户车站的后 
边设计了一处住宅。当时业主问我，能在坡面上建造住 
宅吗？年轻时血气方刚，就说没有问题，我以前做过用钢 
筋混凝土建造的2层的建筑。从这里能够眺望到神户 
港。那个时期，在大阪神户之间还有很多的空地，这么 
好的景现，如果在山坡的斜面上设计一所 住宅一 定会很 
有意思，从那时起就有了这种愿望。 


因为曾经有过这样的想法，当看到这块用地时，就 
立刻想到后面这块山地了。 


必须超越的墙 


—旦进人设计期，将自己的构思进人现实阶段，在我 
们面前就出现了 “大山”。这就是法律、经济和技术方面 
的问题。这里是国立公园内的第1类专用住宅地区。建筑 
覆盖率为40%,容积率为80%,占地曲积约600坪，并 
且建筑高度限制为 6 m 。 虽然对如何在这里设计住宅感到 
困难，我想设计最重要的还是空间的感觉问题。 

最初的考虑是设计成将“帆船”埋在绿树丛中的建 
筑。按照一般的情况来建就会很髙，但是城市规划的髙 
度限制为 6 m ， 将建筑的主体埋入斜坡上，碰到髙差，就 
将其设定成几个地平面，按照各自的地平面分别取平均 
值，这样就比较容易进行设计了。 

其实4年前，也就是1974年，我在东临冈本车站的 
坡面上设计了一座正方形格子重*的住宅那时，由 
子没有很好地解决经济和法律上的问题，最终设计的建 
筑没有能够实现。此外，第二年也就是1975年，接了一 
个在静网县网代的倾斜地段建设一座饭店 W3 的设计任 
务。也是设计了网格重叠的建筑方案。这是一个将电梯 
间引人隧道，然后向下进入客房部分的设计方案^但是也 


102 冈本住宅，1976 
年，兵库县，是建在一片 
山坡上的住宅。是一个几 
何形体的集合住宅 t 后来 
成为六甲山住宅的原型。 


103 网代项自，是 im 
年在静 R 县网代的沉降海 
岸突起的部分设计的饭店 
等综合设施是一个在陡 
峭的 斜面上埋人几何形体 
的设计，对六甲* 合住宅 
等有很大的彩响。 
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没有能够实现。也就是说，六甲山集合住宅以前设计的许 


多同类的方案都没有实现。思考需要长时间的积累，我 
想，设计了许多方案没有立刻实现也是一件好事。 

1978年前后，运用计算机制图和进行分析计算有了 
明显的进步。虽然还远远没有达到普及的程度，但是已 
经开始用于实际工程了。我比较喜欢新鲜事物，很快就 


将其引人到自己的设计工作之中，起到了很大的作用。 
岩石地基的计算是一个非常麻烦的工作，按照过去人工 
计算的话，需要相当长的时间，无法跟上工作的进度， 
而计算机很快就处理完毕了。 

这是一个将斜而的基础做成护崖墙的建筑。因此， 
可以将护崖墙的费用用于基础的建造，然后将建筑建造 
在上面。一般来讲，60°陡硝坡面是不能作为建设用地 
的，所以地价非常低廉，经济上不会有什么问题。如果 
完全按照法律规定机械地执行也很难做出有意思的建 
筑^在迸行建筑设计时，经常需要在设计方案和经济 
性、社会性、法规等问题上有所创新。 

方案与施工 

在设计方案最终确定下来之前，要考虑若干个方 
案。如果很好地设定了地平面，按照法规上的高度限制 
5 ~ 6 m 是可以解决的。最初的方案是将市区中常见的2个 
盒子式的住宅错一下位， 3 LDK * 的住宅横着一排，是一个 
很乏味的建筑。住在后而一栋建筑的人实际上只能看到 
前栋建筑的后壁。 

之后，我们又设计了最复杂的方案。各家各户全部 
都有一个自己的小庭院，每户面积从 36 W 到 70 m 2 , 有单 
层户型，也有跃层户型，还有一些户型的门厅设计了很 
髙的上下贯通空间。每户平面都是不同的，成了非常有 
空间魅力的建筑（图3-20)。 

但是，将这个设计拿给业主看时，业主却说，这么 
怪的房子卖不出去的。日本人经常是在嘴上说喜欢有个 
性的设计.但在，购买房子时真正有很多平面可供选择 


*3LDK, 3 是三 居室. LDK 为起居室' 餐厅、 》房的英文期写 一( 译著注 )• 
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田 3-20 六甲集合住宅I剖面图1: 1000 
的话，却难以做出选择，因为选择需要有勇气。我对业 
主讲，今后的时代是一个重视个性发展的时代，最终业 
主还是被我们说服了 D 

在立面上，从下往上看有 30 m , 大约10层。做成面 
宽 6 m 的网格重叠的形式。虽然看上去是简单的形状，内 
部却是空间构成、面积等都不相同的户型，是一座共有 
35户的集合住宅。 

当时制作了网格模型，网格是表现理性或是形成整 
合性建筑的重要元素。如何在简洁的形状中构筑出复杂 
的空间呢?不应该持“按照法规只能这么做”的态度，关 
键是思考在不破坏网格的前提下，如何发挥建筑用地的 
个性，同时解决法律的、技术的，功能上的问题。但是 
在设计中往往有许多要素相互矛盾，而并非那么简单。 

建筑与美术的另一不同之处就是，一旦开始施工就 
是直接担当现场施工的人在发挥作用。在具体施工过程 
中，必须与施工人员一起协同工作。就像是在制作巨大 
的雕塑一样有意思，同时这也是艰苦奋战的开始。 

好不容易过了难以对付的法规关，进人施工，又出 
现了人的建筑公司不给施工的问题。说施工中很可能出 
现山体滑坡，这个工程太危险，难以承接。最后，承接 
这个工程的是一个小的建筑公司，此项工程是该公司全 
年工作量的一半。由于现场人员不足，测量也是我们帮 
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助做的。用地坡度为虽然还不需要绑上保险绳进行 
作业，但也是非常危险的。从卜_面看的话，很可怕，我 
们淌着冷汗进行了测量。 

我们事务所派出了两名二十六七岁的年轻人，他们 
派出的现场监理人员也差不多是两名同龄的年较人。我 
们事务所的人与公司的监理人员都是第一次做这样的工 
作。也正因为如此，他们都有一种天不怕地不怕的精 
神。他们削去了大量的土方，挖到地下 35 m 左右的时 
候，还真是不敢往下看。我们一直在担心下大雨会不会 
发牛塌方。现场监理人员又没有经验，一边想一边做。 
两边都是没有经验的人在负责施工，所以每天都很紧 
张=我们努力丁_作战胜困难的态度，给现场工作的人们 
以很大的勇气。如何使施工现场的人们能够充分理解自 
d 的想法，并能够使他们为此而努力工作，也是建筑师 
所需要的能力之一。 

1983年，六甲山集合住宅没有发生大的事故而圆满 
竣工（图3-21)。这个工作是从1978年开始的，共用了 




5 年的吋间，我希望每一户都有自己家的大阳台。柯布西 
耶也设计过在斜坡用地上的“勒库和勒布的集合住 
宅”。有名的“设计工作室5” 在瑞士设计了 “哈伦-西 
德伦格” lM 集合住宅。希望我设计的六甲集合住宅能和 
这些建筑一样，使住户能体会到在外部空间生活的乐 
趣。可是，通过设计这座住宅我明白了一个道理，曰本 
人大部分并不愿意在室外生活。他们早上六七点离家上 


104 哈伦 ■ 西*伦格 


(Hfllen Siedlang, 1M1 
年）， 瑞士拜伦••设计工作 
室 S" 设计。运用常见的 
情水混氍土现代网格，巧 
妙地利用各种地乎高差和 
中庭、屋頂花园等立体组 
合手法，是具有丰 富生活 
空间的集合住宅的杰作。 


班，回到家已经是夜里10点以后了。对无法享受生活乐 
趣的日本人来说，大阳台是没有意义的。但是，我还是 
期待着今后会有越来越多的人能够享受自己的生活，在 
大阳台上种上一些植物，时而在阳台上举行一些聚会等 


等 (J 


建筑 与安全 

在这块用地的附近还有两千多坪的土地，也是岩石 
快要坍塌的土地。这块土地的所有者是另外的业主。他 
来打听，反正也要做护崖墙，能不能靠着六甲住宅也建 
设同样的住宅呢?大家都知道建筑是要与道路相邻的，这 
块建设用地的前面是一座民居，不与道路相邻。业主说 
想委托我们做设计，但也希望我们能说服这家住户的主 
人。说服住着人的住户是非常困难的事，我很犹豫，但 
在业主的强烈愿望催促下，我用尽了全力再一次设计了 
一座坡而住宅。但是，问题接连不断地发生了。这项工 
程始于 1982年，完工时已经是1993年，用了 10年多的 
吋间。 

与第一期一样，这是一座不到 6 m 的网格互相重叠着 
的14层集合住宅，50户的平面全部都是不同的。 

从原理上讲，集合在一起居住，就是为了设计出很 
宽松的公共空间。但是日本的集合住宅没有公共空间概 
念。 即使有一个公共使用的会所，大多也都是设在不见 
阳光的北侧。 这样. 人们都不愿意到这里来。而我在这 
里设计了一处很好的共用空间。我想，共用空间应该设 
计在面南的最好位置，在能够眺望的屋顶花园位置设计 
了游泳池和会所。游泳池设在了9层，在这里游着泳还 
可以看到大海，可以眺望到淡路岛和关西国际机场。第 
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一期的业主和第二期不同，但建设用地相邻，我考虑在 
一、二期之间设计一处大约600坪的大型绿地^向业主 
说明后，回答是这太浪费了。提出了很多不满意的地 
方，首先是楼梯太宽，共用空间太大，游泳池太大等 
等。经过我的反复说明，最后终于同意我们的方案。 

和一期工程一样，法规上的限制还是很严的。我们 
想通过设定地平面的努力.用2层的设计乎法进行处 
理，来闯过法规审査关。看了我们的方案后，神户市规 
划局的主管人员说，从哪也看不出这是2层的建筑呀。 
但我们认为这个设计在法规上没有问题，我们没有屈 
服，经过反复申请，最后终于得到了批准，前后用了大 
约5年的时间。 

更大的问题是，用地的中间有一处地质活动断层。 
当然，对建筑来说确保人的生命安全是最为重要的课題 
之一。我们想了一个对策，在后方的岩石上用钢缆拽住 
建筑的后背。这一方法叫做接地锚法，使 得地癃 时建筑 
不会向前倾倒。又将建筑主体定位在坚固的岩石层上， 
这样，对于水平的力就会有相当大的抵抗作用。对建筑 
设计来说，事先能够在多大程度上对不利条件进行換底 
了解，并尽可能地想办法进行处理是非常重要的。 

就这样开始了施工，看一下施工中的照片，的确很 
难看出它是2层的建筑。当然并不是第一期的屋顶平 
台没有使用，而是在第二期的屋顶进行了大置的 绿化。 
考虑了若干个坡面用地的住宅方案，每次都进行了新的 
挑战。由于我们对神户周围以及阪神之间的住宅用地情 
况有比较详细地了解，因此没有被这许许多多的难题难 
倒，而找出了正确的解决方案。我个人在想，希望人住 
这个集合住宅的人是一些有个性的住户。但实际上并非 
如此，如今入住者近半数都是外国人。很好地使用这 
种有个性的仕宅，对于日本人来说也许还是有些囷难 


的， 

阪神大地震一星期后，我去看了这些住宅。事先我 
们做的各种努力还是起到了重要作用。那么强烈的大地 
震，住宅基本上没有裂缝，而且建筑物内部的家具也没 
有倾倒，甚至连墙上挂的画都没有掉下来的。 
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不断前进 


多少年来，我一直都是努力思考着向前奔跑，但是 
坐等还是不会有设计任务来的。我们经常都是在积极地 


去找设计任务。杰克逊•保罗克经常是超越画框的范围 


去作画的^我们也是经常超出所给设计任务的范围迸行 
新的挑战。第二期正在建设的 1 W 1 年，我们注意到了这 
块用地的后面有神户制钢公司的一片职工宿舍。我想如 
果可以的话，将这一部分也设计成坡面住宅不是很好吗？ 


于是我们做了设计方案。 

神户制钢是神户最大的企业之一，我找到社长说 
“这里的宿舍已经老化了，应该翻建了 D 我们在这里建 
造了第一期和第二期坡面集合住宅，也想将你们这里设 
计成坡面住宅。你们是不是也应该重建呢?”结果社长说 
“你不要在这里胡闹”，将我赶了出来。 

尽管如此，我们还是坚持做了设计方案。这么大的 
规模，应该考虑到不仅要有住宅，还应该设计一些幼儿 
园、老人院、公共浴室等设施。1992年年末，按照设计 
方案做出了模型（图 3-22), 这一次我找到了神户制钢的 
会长牧冬彦先生，讲解了我们的设计方案。牧会长听完 
我的讲解后，说很有意思，表示了他对我们这个方案的 
兴趣 D —般的集合住宅都是单一的平面，相同层数的建 
筑排列在一起。而我们这个方案有2、3层的，还有4层 
的，也有10层的高层住宅。这是一个有多种选择的集合 
住宅。设计中充分发挥坡面住宅的特点，1、2层难以看 
到大海，就设计了宽敞的大阳台、接地的大庭院，构筑 
了各种叠加错落的住宅。有大家共用的庭院和游泳池。 
在与二期工程之间设计了约1000坪的绿地。如前所述， 
集合住宅真正的价值就在于它的公共空间。特别是低造 
价建筑，集合住宅各户的平面本身是不能随便改动的. 
户内是不能有太大差异的。各户的房价是大致定好的， 
超出售价的部分就将其考虑成公共空间。有那么多住户 
的话，大家各自负担一点，也就可以得到很大的“共有 
财产”。 

就这样我们拿出了自己的方案，但还是没有实现。 
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到了 1995年1月17日阪神大地震，老化的宿舍建筑本 
身还没有太大的损伤，但是，设备几乎完全瘫痪了，再 
也没有办法住下去了 =■ 厂方又把我们叫去，告诉我要拆 
掉重建了。由于我们设计的概念性构思图基本已经完成， 
之后又通过了结构什算和设备设计、建筑法规的申请等， 
在震灾后只过了 3个月就开始新住宅的施工建设了。 

我想讲的是，建筑师不要在家等着人家来委托自己 
做设计，而是要时刻准备一些想法。其间我经常得到这 
样的回答，“你的想法太幼稚了” 3 我想其实每个人的 
想法都是不一样的。有70岁开始出现青春旺盛期的人， 
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也有进人一流企业遵循终身 雇佣、 论资排辈地生活，20 
来岁就开始失去青春活力的人。但是，人们还是往往讴 
歌青春常在的精神，勇往直前的精神。肉体的老化是自 
然规律，而精神却不同。通过自身的努力.挑战精神和 
勇气甚至还会不断地提高 a 

第三期工程按照计划明年 （1999 年 ）4 月竣工开始人 
住（图3-23) 0 建筑生产是一项时间性计划性很强的工 
作。一般来说，基础占一半的时间，基础以上占一半的 
时间。有时基础工程往往需要更多的时间。因此，基础 
工程完成就意味着完工了一半。请同学们记住，这与学 
习建筑是一样的，学习基础是非常重要的，表面的东 
西、流行的东西等是可以简单模仿的，学生时期不打好 
基础，以后就很难上去。 

第三期工程使用了大量的预制混凝土做法。因为是 
震灾后的住宅重建，要求用二期工程的约三分之一的低 
成本来建设。 

第三期工程正在顺利进行，我们现在乂在描绘着邻 



B3-23 E 在疰设中的六甲集合住宅I期工裎 
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接地块的蓝图。这也是一个大的工程，我们将它定义为 
第四期工程。从一期到三期将整个山体都建成了坡面住 
宅，如果第四期工程全部实现的话，我想还要用10年的 
时间 

文化是创造性的 


现在日本的经济、国家体系正在经历着大的变革。 
可是，无论什么时候创造性都是非常重要的。 

前些时，韩国总统金大中来日访问，在大阪召开了 
“文化人聚会”。我和千宗室 •接到 邀请，参加了聚会。 
当时，金大中讲了很有意义 的话： 

“今后的时代是创造性的时代。创造性的交流比起 
经济性的交流会具有更大的力量，其中年轻人的作用更 
加重要=历史上韩国的青瓷、白瓷陶工们被带到九州 
来，创造了伊万里文化。以后它被传到了荷兰代尔夫 
特，之后又传遍了全世界” D 

作为最早诞生陶瓷器的韩国，希望得到专利使用 
费。如果在东京对首相讲的话，也很难得到理解，就没 
有开口，而到大阪来讲^我很佩服金大中总统的这一想 
法。 

比如，日本的大企业产值很髙，最近利润率极度下 
落，出现了赤字，创造的利润无法养活所有的雇员。但 
是，好莱坞制作的电影，比如获得奥斯卡奖的《泰坦尼 
克号》 的电影作品等被世界的人们所接受，获得200亿 
到300亿的利润。这样一想，创造性的交流就可以换算 
成具体的经济数宇。在文化方面日本对世界做出的最大 
贡献是动画片文化日本的动画片成为世界文化的同 
时，也对世界经济的流通起到了催化剂的作用。 

金大中在结束语中说，“希望今天出席会的各位， 
能眵通过创造性的活动与韩国的同行们进行交流”。 

听到这里，我对日本的文化人多少有些担心。到会 
者的平均年龄，我推算了一下，大概是70岁左右 。有梅 
卓忠夫先生、梅原猛先生等许多著名人氏《金大中总统 
讲到“我希望一定要请大家尽力"时，突然停住了，没 


* 千宗室1日本茶道本家。——译注 
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有往下 讲^ 我想，他是看到参加会的人年事已高而停止 
讲话的吧。 

听到金大中总统的话，我又一次想到，自己思索的 
重要性。这一点希望同学们要牢记。我没有得到在学校 
学习建筑的机会，对作为一门学问的建筑学知道的并不 
很多。在工作中遇到了很多的困难。同时也知道如果不 
坚持思考，就更加没有自己站稳脚根的地方 a 我在年轻 
的时候，就决心要度过永不“毕业”的人生。大学生很 
快就可以毕业，大学毕业以后往往会在社会的大潮中随 
波逐流。这就不好了。我希望大家叩使与社会的大潮相 
悖也要有6己的思考.自立地生活下去= 

这个讲座还有两次，我想讲一下建筑的做法和构思 
方法的基本情况。想做建筑但是很少有那么好的机会。 
一旦突然间有了设计仵务，站在了设计师的位置，也未 
必就能立刻做出好的建筑。这就要求我们平时进行思 
考、设计的训练。认真思考自己应该站在什么立 场做设 
计是非常重要的。伊萨姆■诺古奇的方法就是，这样不 
行，那样也不行，在自我否定中前进。人如果满足现状 
就会止步不前，自己应该具有主动思考的能力，而且自 
己要能够冷静客观地思考，持有自我批评、自我否定的 
能力。日本人有在顺境中得意洋洋，自己什么都好的倾 
向。任何时候都应诙从原点出发，从年轻时就要培养自 
己冷静思考的能力，否则在漫长的人生历程中就会丧失 
远大的志向 D 
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[第 4 讲] 


走向有生命的建筑 


105 勒+柯布西耶 

年）瑞 

士出身的建筑师。以巴黎 
为基地，通过《新 精神》 
杂志等，提出了综合艺术 
的革新主张，现代建筑的 
五項原则，对 GIAM 的创 
立等现代建筑理念的形成 
起了主导作用 a 代表作有 
1 萨伏 伊别轚 _ f 、“朗香 
教堂”等。 


上一讲我们讲了现代美术的 内容。 在现代美术领 
域，一般来说一个艺术家不需要借助他人的力童，而完 
全凭借自己的力量就可以 完成一 件艺术作品。当然也有 
几个人共同合作完成一件美术作品的方法，这种方法我 
们称它为协作法。 

与之相比，建筑可以说在所有的阶段都必须进行 
合作=建筑师不仅要具有自己的理想，还需要有在经 
济上能够给予支持的业主，需要结构和设备专家的配 
合，需要建筑公司以及施工现场工作人员等的配合工 
作。总之需要有将他们统合到一起向着_个目标奋进 
的能力。 

我们经常可以听到，建筑师并不像画家或钢琴家那 
样独自一人就可以发挥自己的艺术才能，建筑师本身并 
不直接进行作品的制作，而是率领许多人进行工作，给 
他们下指示，在操作手法上与电影导演或交响乐团的指 
挥有些 相似。 

勒 • 柯布西耶' M 就是一个好的协同作战型的建筑 
师。他作为现代建筑的大师给我们留下了许多优秀作 
品，给世界上学习建筑的人们以很大的影响。不只是他 
的建筑作品，包括他的工作推进方法等都值得特书一 
笔。对我来说，与其说他的建筑作品给了我很大影响， 
不如说从他挑战人生的生活态度，以及工作方法中学到 
了更多的东西 a 
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出访勒 * 柯布西耶 


我20岁出头时，也就是说与在座的同学们相同的年 
龄段，有许多强烈的愿望和感受，有许多感到疑惑不解 
的问题 =■ 这些愿望和疑问有意无意地伴随了自己的一 
生。这些东西对我现在的建筑创作究竟有什么样的影响 
呢 9 今天就这个问题谈一下自己的一些想法。 

我第一次看到朗香教堂的草阁是十八九岁的时候。 

当时就被它那强烈的魅力吸引住了，开始对勒‘柯布西 
耶这个人物发生了兴趣。勒 • 柯布西耶是一个什么样 
的人物呢？他在什么样的地方工作？只凭书上提供的信 
息难以对他进行深人的了解。我决心到欧洲去亲眼见 
一见他。1965年 4 月底的一天，我从横滨乘船到了纳 
霍德卡，然后乘火车经由西伯利亚到达了莫斯科和列 
宁格勒，后又经芬兰到达了巴黎.到达巴黎时已经是 
9月份了。非常遗憾的 是勒， 柯布西耶在8月27曰就 
已经去世了。但我还是找到了他的设计事务所。我本 
身并不是做研究的学者，一些解释也许是自己主观的 
理解。下面对两位20世纪建筑大师勒■柯布西耶、密 
斯.凡.德.罗 106 ，和现代建筑使用的有代表性的材 
料一钢、混凝土，以及将这些材料初次用于建筑形 
态的各种情况、施工方法等做一些浅析。 

在勒.柯布西耶长期的建筑生涯中，通过与他人合 
作，从合作者那里学到了许多东西。最典型的是弗兰 
克.劳埃德.赖特，赖特从家具类的椅子、桌子到一些 
窗帘、地毯等织物的草图都是自己亲手设计。 

勒. 柯布西耶曾经与阿梅代.奥占芳 107 、费尔鹵 
德.莱格尔 10! 、皮埃尔.让纳雷 1 W 、让，普鲁韦⑴ 
等人进行过各种各样的工作上的 合作。 前些时，在东 
京搞展览的夏洛特.佩里亚尔 m 也在勒.柯布西耶 
的设计事务所工作过 。勒. 柯布西耶设计的建筑中相 
当一部分家具是由夏洛特.佩里亚尔设计的，也许是 
勒-柯布西耶有意识将他安排在自己的设计事务所里 
的。传 说勒. 柯布西耶经常是早上画画，下午做建筑 
设计。但实际上是由于经常找不到建筑设计任务，或 


106路丁 • 密斯_凡' 
徳.罗 （Ludwig Mi » van der 
Roh e ， lBB 6-1969 年 ） t 德国 
出身的建筑师。曾在桠得 * 
贝伦斯的事务所学习建筑， 
为逃脱纳梓的追曄移居美 
国。以钼材和破瑰为材料 H 
下了许多追求现代主义均质 
空间到极至的作品 ， _• 
柯布西耶一起为确立瑰代建 
筑做出了重大贡歒。代表作 
有“巴塞罗那博览会德国 
馆”、 H 范斯沃斯住宅”' 
“西格拉姆大貭”等。 

107 珂梅代 • 奥占芳 
(Amedee Ozenfanl , 1886 - 
1966年），法国画家 c ■提倡 
立体主义，通过与勒•柯 
布西耶共著 <立体主义之 
后）、《新精 神> 等进行 
了许多大众宣传 活动。 
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10B 费尔南德.莱格尔 
(Femand Leger, 1881-1955 
年）， 法国画家。受塞尚与 
毕加索的鼉晌，成为立体 
主义中心人物 & 后以机械 
与人的共同工作为主 S , 
倾向机械性的表现，创作 
了有强烈力量感的平面作 
品 A 代表作有“建设者 
们”等。 

109 皮埃尔*让纳酋 
(Pierre Jeanneret* L896 - > 期 
±出身的建筑师 & 是勒*柯 
布西耶的堂兄弟，与裴里安 
一起与勒 * 柯布西耶协作进 
行家具和建筑设计^ 


no 让.普#韦 . 
Prouve, 1901.1984 年 h 法 
国途铕师 & 发挥金屑工艺 
技术的特长，发表了许多 
与单一规格品截然不同的 
工业建筑，推进了现代建 
筑与工业生产的完美结 
合。对皮阿诺、弗斯特、 
罗杰斯等现代建筑师有很 
大的《响。 


m 夏络特 • 佩里亚尔 
{Charlotte Perriand, 1903-)* 
法国家具设计师。 与勒， 
钶布西耶协作设计了衬肘 
帱、躺椅等。对现代功能 
主义设计发展做出了贯 
献，代表作有“谢兹隆” 
等。 


112 拉图筲特修道院 
(Monastery of Saintemaiie 
de-la-Touretle, 1959 年)法 
国，勒.柯布西耶设计。用 
淸水混凝土建造的修逋 
由直线的形体构成和 
_塑郎分组成。巧妙计算 
处理过的内部空间及光线 
等充分表现勒 ■ 柯布西耶 
晚年的 H 格特征， 


者是在战争时期才埋头做画的。在他理智凤度的背后 
却隐藏着异常的激情和自由的灵魂。一个时期他受毕 
加索等人的影响很深，其作品与毕加索绘画氛围非常 
相近。 

勒‘柯布西耶1887年生于瑞士，1921年去了巴 
黎。20多岁时就已经在瑞士工作了。在瑞士工作时， 
钢筋混凝土还没有在法国普及。据说那时他就给许多 
地方写信说"我可以设计混凝土建筑”。建筑设计在 
某种意义上讲需要很大的煽动性，虽然当时与现在无 
法相比，信息意识比较差，但是他非常了解信息的重 
要性。他是一个非常会宣传自己的人，一生出了很多 
的书。他非常有名的一个特点就是将自己参加过的工 
作全部做了记录。 

勒 * 柯布西耶还是一个非常会喊口号的人。如他 
讲的“绿色、阳光与空间”，提出了屋顶花园、底层 
架空、自由平面等现代建筑五项原则。认真考虑一下 
就会发现，当时思考这些的不仅是勒 •柯 布西耶一个 
人。 但是我想，像他这样加人了自己的理论，简洁明 
了地进行宣传的人似乎是没 有的。 “绿色、阳光与空 
间”这样的口号似乎带有一种政治性色彩。将他人也 
在进行着的工作很巧妙地归为己有，形成了对自己的 
宣传。勒+柯布西耶在探索符合现代建筑精神的东西 
上，将机械所具有的某种现代化的普遍性本质构筑成 
自己的“理 念"， 并将其具体到有形的建筑上，在追 
求自己的 ••理 想”中，往往陷人脱离社会的危险境 
地。勒.柯布西耶在巨大的成功的背后，赏穿着纯粹 
的“理念”，他不断地关注着社会，进行者交流。其 
中许多东西来自他本人与生俱来的天资。 

1965年没想到的是我没有见到勒_柯布西耶本人， 
却看到了他的萨伏伊别 S , 当时的萨伏伊别里没有现在这 
样漂亮，荒凉的像一座破旧仓库=我还去看了朗香教堂、 
拉图雷特修道院 113 和马赛的达比特住宅。亲眼看到了混 
凝土作为勒.柯布西耶建筑主要材料的原作。当时，像雕 
塑一样自由表现的混凝土建筑给我留下了强烈的印象。使 
我感觉到混凝土是象征着自由表现的一种材料。现在我的 
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建筑使用清水混凝土材料的设计较多，这也许是由于我 
20岁出头时见到了勒•柯布西耶的混凝土建筑，受它影 
响的缘 故吧。 

可是，在走访勒 ■ W 布西耶的混凝土建筑的过程 
中，却意外地发现了奥古斯特-贝瑞 m 1903 年在 E 黎偏 
僻的富兰克林大街上设计的清水混凝土住宅…，建造得 
很好很结实（图 4- l ) a 这是奥古斯特 • 贝瑞自己购人土 
地，自己作为房主，设计的一层办公、最上层自己居住 
的建筑=这座建筑的特点是墙体与柱子各自 分离。 20世 
纪初，刚好是钢筋混凝土开始出现的时期。这以前的建 
筑都属于古代建筑，或文艺复兴或巴洛克建筑。即所谓 
的墙体建筑，换句话说，就是重力作用下凭借材料的摩 
擦力和耐压力构筑起来的建筑。因此、形态受到限制， 
表现也只限于表面上的一些装饰而已。但是，钢筋混凝 
土的出现使得建筑的构架不仅有压力，而且还有弯曲力 
和张力的传递，出现了墙体和柱子分离的结构，进而出 
现了乍一看有反向重力作用的形态1：自由表现的建筑= 
也就是说，至此建筑才真正获得了 “表现的自由"，装 
饰之外也可以自由的表现，我认力这是现代建筑的一个 
很大的成果 3 

奥古斯特 • 贝瑞1923年设计了圣•德 • 朗西（勒 • 
朗西大教堂 115 ),这是钢筋混凝土最早的教堂建筑=遗憾 
的是虽然勒 * 朗西大教堂是钢筋混凝土建筑，但是其形 
式却没有发挥出混凝土这个现代材料的作用= 28根高 


113 奥占斯特•贝瑞 
(Augusle Perrel T 1874-1954 
年 K 法国建筑师1对钢筋混 
凝土结构的现代主义造型的 
确立做出了重要员献。代表 
作除有“富兰克林路住宅' 
“勒 • 朗西教堂"等之外.还 
有一拽方典主义作品。 


114 富兰克林路住宅 
t Apart menl Bui]ding&, Rue 
Franklin 1903 年 ） 法国巴 
黎，奥古斯特 • 贝瑞设计 & 
最皁的钢筋混凝土结构实验 
性建筑。装饰性要素和柱 
子、粱清楚地分离，结构上 
可以自由地构成墙体 3 

115 勒*朗西教堂 （Nom* 
Dam? Ht Rflim；y, 1923)， 法 
国朗西，奥古斯特■贝瑞设 
计 5 钢筋混凝土材料最早的 
建筑 t 淸水混凝土拱顶用离 
11m 的细混凝±圆柱支摟， 
墙体从结构中解放出来，做 
成整面的彩色玻埔 3 


116 结构承重墙体 
的总称 3 由于独立亍承重的 
结构体，外墙可以使用玻璃 
和金厲板等。革新性地扩大 
了建筑表现的可能性。 



llm 的柱子转了一圈，周围都是用彩色玻璃围起来的玻 
璃幕墙空间形式与其说是现代建筑不如说更近似哥 
特建筑 3 平面也沿用了传统的教堂平面，没有多大的剷 
意，建筑本身与巴黎西泰岛上的太阳教堂非常相似，浅 
有多大的发展。 

但是，在这之后参观的勒 • 柯布西耶晚年设计的轵 
香教堂 （1950—1954) 却使我非常吃惊，竟能够设计出这 
么漂亮的建筑！勒 • 柯布西耶在思考与过去决裂的建妫 
中，考虑了现实实用性的同时，更考虑了诗一 般的美 
学，以及新的材料。他将所谓的20世纪的新艺术，即对 


人类而言的新精神注人了建筑之中。他亲自开创了现代路住宅 
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建筑，而后又背离了作为理念的现代建筑五项原则，从束 
缚自己的理性中解放出来，设计了大体置的有力置感的混 
凝土建筑。 


萨伏伊别 E 

建筑系的学生大概都会在二三年级时做萨伏伊别墅的 


描图练习（囝4-2)。我最初看到这张照片时非常吃惊，它 
与19世纪以前的建筑完全不同，似乎从大地上被轻轻地 
举起来的形态，让人感觉非常新鲜，从这座建筑中我感觉 
到了现代气息，或者说不可思议的感觉。 

1923年至1929年被称作勒 * 柯布西耶的白色时代。 
现在作为勒 ■ 柯布西耶基金会和勒 • 柯布西耶美术馆的简 
奴勒住宅和1929年的萨伏伊别墅可以说是他的代表作。 
按照他自己倡导的现代建筑五项原則，建造出的与以往的 
石砌结构形式的建筑彻底决裂的里程碑建筑。 

包括这座有名的萨伏伊别墅草图，勒•柯布西耶所有 
的草图都保存在这里。从开始设计工作到去世，草图、渲 
染图、绘画全部保存完好是非常少见的。我想，当初是很 


有意识地将它保存下来的吧。 

萨伏伊别堅是底层架空的3层简洁方盒子建筑，通过 
底层架空使这个方盒子浮在了空中。底层架空我想是为了 
预备作车库的吧„以前的建筑都是比较厚重的，都是以重 
力形成的。这座建筑中被底层架空所举起来的方食子的二 
层部分可以看成是一个面，一层可以说是一个线，再上一 
层是正方形盒子上放着的体炔。最初我看到它时，觉得柱 
子和墙体各自独立，非常有趣。石结构建筑是依靠重力构 
成的建筑。从重力中解放出来，通过底层架空将建筑轻轻 
举起来。建筑，几乎都是只看过一次并不能马上理解的。 
我最初看到这座建筑时，只感觉到它是有超前性的底层架 
空的富有魅力的轻盈空间建筑物而已。 

萨伏伊别墅从二层到屋顶，中间有坡道，可以上下。 
从外部看它是一个简单的方盒子，进人内部是一个很有意 
思的空间，变成了完全自由的盒子，这是很有意思的。盒 
子底层的支撳柱子是圆形柱.进人塘体变成了方柱，与自 
己设计建筑时的想法不同，现实中不好处理的地方就做成 
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方柱，这种处理上的随意性也很有意思 s 

巴黎市区保存的拉劳谢 • 简奴勒住宅也是一样的， 
也是简洁的方盒子建筑，也是用底层架空、横长窗和自 
由平面构成的=从1923年一 1929年的白色时代勒 ■ 柯布 
西耶设计的都是非常理性的建筑。此后，与从前的建筑 
决裂，踏人了新的时代，创造了现代建筑的原型。在发 
表了许多这种理想建筑作品的同时，勒 • 柯布西耶还反 
复强调建筑以及住宅的功能性、居住的舒适性是非常重 
要的。在司一时期，密斯■凡•德 ■ 罗用钢材和玻璃建 
造了轻巧透明的建筑。勒•柯布西耶也在白色时代建造 
了许多轻巧的建筑=有关这些内容在彰国社出版的富永 
让的著作《再读现代建筑 空间》 一书中有详细的描写。 

前面汫到的朗香教堂与拉图雷特修道院，是勒•柯 
布西耶晚年建造的建筑。与上面提到的白色时代建筑不 
同，虽然比较小，但是，是非常具有动感的建筑。混凝 
土与以前的材料不同，可以塑造自由的造型。对从前绝 
对可靠的砖石结构建筑来说，它是将抗压性能强、抗拉 
或弯曲比较弱的混凝土的缺点通过钢筋的互补形成了钢 
筋混凝土的新构造体系。最终，勒 ■ 柯布西耶无论是在 
视觉上还是空间上都做出了非常有动感和有趣的建筑。 

我第一次看到朗香教堂的时候，就被其内部的从 
各种色彩斑斓的窗户射人的光线所感动，这是一座以 
光为主题的成功建筑。罗马的潘泰翁神庙顶部开了直 
径为 8 m 左右的0形天窗（图 4- 3)。这座建筑也有来自 
各个方向的光线=可是当我第二次来到这里时，淡化 
了对其个性形态印象的关注，感觉到这座建筑是以视 
觉为中心设计的建筑。但最近当我时隔很久又一次来 
到这里的时候，听到教堂里唱起了赞歌，那回响在内 
部空间的声音浸人了我的心中，我又感觉到这座建筑 
是以听觉为主设计的建筑。我在想，勒+柯布西耶是 
不是想要在这里设计出通过五官可以感觉到的建筑。 
每次来到朗香教堂都有新的感受，到拉图雷特修道院 
也有同样的感觉=这些建筑作为采用了混凝土这个可 
以进行自由表现的材料建造的建筑，作为本世纪的里 
程碑一定会流芳百世。 
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密斯 * 凡 •檐•罗 


我不仅受到勒 • 柯布西耶的影响，也受到密斯 * 凡 * 
德 • 罗很大的影响9特别是年轻时时间较多，今天去看密 
斯■凡•德 • 罗的建筑，明天去看勒 • 柯布西耶的建筑， 
看了许多他们的建筑。 

密斯.凡.徳■罗 1 S 86 年出生，勒‘柯布西耶1887 
年出生，年龄仅差1岁。同一时期有这么强的对手是非常 
要命的事。前些时，我去听了横山疋先生的讲课，其中讲 
到了巴洛克的弗朗西斯科 • 波洛米尼 117 和乔瓦尼 • 洛伦 
佐_伯尼尼 118 。 

他俩也是正好相差1岁，一生都互为对手。密斯，凡 • 
德 ■ 罗和勒 • 柯布西耶也是同一时期出生，终生作为对手， 
时常作为时代的先锋，一方以混凝土作为材料，一方以钢 
材和玻璃为主要材料进行建筑创作。据说密斯•凡•德 
. 罗和勒 • 柯布西耶一度曾在同一所设计事务所工作过。 
密斯•凡■德•罗1920年至 193 C 年期间被纳粹追逐，离 
开欧洲，1934年到达美国 a 1919年在徳国的威玛创建了进 
行新式设计创作活动以及新式教育的综合造型艺术 学校一 
—包豪斯。沃尔特‘阿道夫 • 格罗皮乌斯^也于1933年 
遭到法西斯的迫害，被迫关闭了这个学校，在同一时期逃亡 
美国》这些来自欧洲的优秀人才对二次大战后的美国建筑 
事业发展,以及现代建筑的发展做出了很大的贡献 s 


密斯.凡 •德. 罗在徳国表现主义时期的1922年设 
计了钢材、玻璃的摩天大楼，1929年设计了抽象的透明 
性很强的巴塞罗那博览会的德国馆 1HI , 创造了所谓的具 
有普遍意义的开放空间，以及称为“万能空间”的概念。 
他到达美国以后，在芝加哥设计了湖滨公寓 m (图 4-4) , 
这是世界上第一个用钢材和玻璃建造的透明性建筑。此 
外，他于20世纪40年代设计了一些 IIT (伊立诺伊工学 
院)的校舍，开创了现代建筑的里程碑。 

与勒.柯布西耶不同，密斯 * 凡•德 ■ 罗不善于与他 
人对话。据说他到美国之后的近3年里将自己关在饭店， 
完全不与他人对话。但是他在这段时间里，埋头思考运用 


尼 (Francesco Bommiini, 
1599-1667 年），意大利巴洛 
克盛斯的最具有独创性的建 
筑师。客欢用曲线的 富有动 
感的平面，设计了许多具有 
立面构成的作品。代表作有 
“圣.卡勒 * 欧_克德勒 • 
风堪教堂” 、“圣 •提波■黛 
拉， 萨比恩教堂"等。 

118乔瓦尼 * 洛伦佐■伯 
尼尼 (Giovonnni Lorenzo 
BeminU598-1630 年），意 
大利巴洛克代表性雕塑 
家、建筑师。继玛迪勒那之 
后任圣彼得大教堂的主任建 
筑师，为现今我们看到的巴 
洛克建筑做出了贡畎 Q 代表 
作有“ 圣 * 彼得大软金的大 
柱廊广场”等。 

119 沃尔特 • 阿道夫 • 
格罗皮乌斯 （WaJter Adolf 
GropiQB, JB83 - 1969年）， 
德国出身的建 筑师， 曾在 
皮 * 贝伦斯的事务所学 
习，后独立。发表了现代 
建筑先驵性的作品。作为 
包豪斯的领导人，为现代 
建筑体系的建立做出了巨 
大的贡畎。之后，受法西 
斯迫害移居美国，为确立 
美国的现代设计撖出 T 很 
大的贡 iUU 代表作有"鴒 
骚包豪斯校舍 " 等^ 

120巴塞罗那博 K 会嫌国 
馆 {Geiraflu Pavilion, 1929)， 
巴塞罗那，密斯.凡，德 * 
罗设计。是由顶栩、地板、钢 
柱构筑的空间，用大理石和 
玻味瞞塌进行空间分钿，通 
过水池 利雕懞 等手段实现了 
流动性的空间棄致。 

121湖滨公 Show 
Drive Apartments, 1951 年)， 
芝加哥，密斯.凡.德.罗 
设计。密斯傷导的 w 玻璃摩 
天太楼”最初的实钾，两栋 
26层平面相同的 途筑。 
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图 4-S 曼哈赖 


122 两格拉姆太厦 
(Seagram Building, 1958 }， 

纽约，密斯 ■凡■德 ‘罗设 
计」有锕色的玻璃幕墙 、一 
层架空等，继莱巴大頃之 
后，用钢材，玻璃构成的现 
代办公大楼的最高水平， 

123 利牮大頃 (Lever 
House, 1952年）位于纽约。 
SOM 设计 f 髙顿 • 班®浮 
特 h 基本构戍为一层架空、 
屋顶庭园，低层部分为平極 
式，高层部分为玻璃落墙， 
通过整体形态向后错落.留 
出了较大的公共空间。它成 
为现代办公楼建筑的原形 C 

124 瓦兹髙塔 ('W'atta 
Wis, 1921-1954 %), iti 
于洛杉矶近郊的瓦兹地 
区。髙约 30tn 的3沌塔， 
装饰 f 许多玻璃和面砖 
等，下面还也迷官是一 
位叫塞蒙，劳迪阿的建筑 
工人 mf33 年时间 一人建 
造的，之后他就消失了： 


钢 M 和玻璃表现全新建筑的问题。大量生产性体系的建 
立推迸 rx 业产品的生产 。 钢材、玻璃被认为是一种容 
易掌握的材料，要追求密斯•凡•德_罗构想的透明性 
离、整合性好的建筑，钢材和玻璃是不可缺少的材料； 
密斯最具有代表性的作品是纽约的西格拉姆大厦 
勒 • 柯布西耶的方盒子混凝土建筑现在 e 经遍布了全世 
界，但起密斯设计的位于曼哈顿的用钢材和玻璃建造的 
西格拉姆大厦也对全球的建筑具存相当大的影响。密斯 
和勒 • 柯布西耶都是于1930年前后开始这些建筑构想 
的，因此，我想现代违筑也就是从这一时期完成了基本 
的思想构架。 


在设计中思考 


这是一张曼哈顿的照片（图 4-5 K 有番那姆大厦、西格 
拉姆大厦，还有 SOM 设计的著名建筑~一~^利华大厦这些 
大厦有钢材#墙，也有铝合金幕墙。西格拉姆大厦是青铜 
幕墙，番那姆大厦是预制混凝土幕墙。铝合金、钢材、青锕、 
混凝土.不同的建筑材料会对建筑的印象产生很大的影 
响。密斯选择钢材，勒，柯布西耶或奥古斯特 ■ 贝瑞选择 
混凝土，材料与各个建筑师追求的建筑表现有很大的关 
系。在设计建筑 HJ ,选择什么样的材料，用什么样的技术处 
理，如何表现，这些都是很重要的。就技术而言，美国的技 
术与 欧洲的技术有所不同 3 在下一讲，我想讲一下帕拉蒂 
奥、卡格.斯卡帕以及威尼斯的故事。意大利是工匠技艺 
水平很卨的国家， W 美国是工业技术很强的国家，两者的 
建筑技术状况是完全不一样的，我于1969年开设了自己 
的建筑设计事务所，认真思考了如何才能建造出真正的好 
建筑。我没有在正规的学校学习过建筑，也 R 能是—边设 
计一边 S 学。 

当时，我者到了洛杉矶瓦兹地 M 的 3 0 m 高的瓦兹高 
塔 |:4 (图4-6)。其主要结构为钢构架，表面贴有钢筋、砂浆、 
面砖的高塔虽是3个简单的小屋，却是一位叫塞蒙 • 劳迪 
阿的建筑工人从1921年到1954年一个人建造的。只有一 
个人建造的建筑在世界上还不只一处。法国有一位叫谢瓦 
尔兹的邮递员建造 f 一所不可思议的迷宫 ■= 
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瓦兹高塔的形态与安东尼奧 ■ 髙迪的建筑很相似 
也是一个通过组合、贴面建造起来的建筑，是由塞蒙 
劳迪阿 S 己思考出来的。一般来说，建筑是设计者、 

料 厂家、 施工人员等各种人员共问努力的 结果。 m 他 
有一个人，耗费33年的时间建造成这座建筑。这是一 
非常特殊的情况。但是我从瓦兹髙塔中得到 了启尔 ， 

筑是可以边思考边建造的。 

但是.边建造边思考的方法，往往容易陷入只顾 
前现实的状况。希望不要出现这种情况，而尽可能地 
建造中既要考虑历史也要考虑未来。 9 4-6 瓦 兹离堪 

前些时，我们请贝聿铭先生来讲学。他说的一些… 

给我留下了深刻的 印象： “在卢浮宫我想设计玻璃金字 
塔时，第一次非常强烈地意识到了历史。当时一边思考 
历史一边思考建筑。说真的，我有一种思考历史太晚的 
感觉。’’ 

建造建筑必须认真地思考历史，思考未来，，不应该 
只是用材料，或建筑构思夹建造建筑。 

最初的建筑 

下面讲一下我自己设计的建筑。1969年我开设了建筑 
设计事务所，最初的设计任务是将最普通的长屋建筑的一 
端打掉，建造一个小住宅的工程 125 (图4-7)。这座建筑位 
于大阪梅田附近，是昭和初期建造的面宽2间、进深7间 
的长屋住宅。这是一个预算总额为330万日无的超经济住 
宅。我选择了简单的能够获得最大容积率的清水混凝土做 
法。我想这样的话，不用装饰材料，拆掉模板就可以原封 
不动地使用了，而且又 廉价。 当时，还没有打造漂亮清水 
混凝土的想法，只是考虑330万 H 元到底能够设计出多大 
的空间，考虑如何用掩蔽物围合空间。 

周围是街道小工厂或二次大战前的道旁小屋林立的 
超高密度地区=墙 t 开窗就会完全失去私密性=> 因此， 

只能使用天窗采光，我想使这些光线可以进人下一层的 
厨房.起居室、卧室。这里使用了混凝土，建造了木结 
构难以做到的立体迷宫= 

这座建筑年初竣工，以后业主家庭成员的构成 


125 1973年建造的位于 

大阪市北区的富岛住宅。 
在木结构住宅林立的一 
角，建造 f 我最早期设计 
的清水混凝土结构住宅建 
筑。在跃层皮平面，中庭 
式的顶光等简洁的形态中 
插人/各种冉样的空间。 
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发生了变化，当初是3口人的家庭，以后生了双胞胎成 
了 5 E 3 之家。建筑也是有生命的，往往有预想不到的事 
情发生。最终我们买下了这座建筑做了我们的建筑设计 
事务所 

以后又在这座建筑上面加建，在旁边扩建，成为真 
正的有生命的东西(图 4-8 K 比如桂离宫旁边也在自然地 
加建。这座建筑在过密的城市狭小的用地中，一次次地 
扩建。其间考虑馄凝土、钢材等材料和结构问题，经济 
的可行性问题。我想，这些技术问题、空间感觉，能够 
成为一次使自己得到锻炼的机会。瓦兹高塔是如何具体 
建造起来的不得而知，我想，作者在这里实现了自己的 


126 1981年使用的位于 

大阪市北 K 的太 ST 作室 
I 、 I ,我们曲■了窗岛住 
宅，通过3期的实验性改 
逋，成为安藤的工作室。 
现在成为完全重建的新工 
作室，道路的对面又增加 
了另一处工作室。 


建筑。 


实际上，最早建造的混凝土建筑是相当不好的。自 
己也没有建造过混凝土的建筑，也没有打造混凝土的技 
术，重要的是首先自己可以看得过去，尽可能地做到心 
情轻松，才能得到这样的结果吧。不管怎么说，它使我 
全身心地感觉到了设计的乐趣和建造的軎悦。 

就这样，建造了一座建筑，不管它是多么小的建 
筑，但是考虑了各种情况，经历了建造的全过程。在建 
造旁边另一栋建筑的时候，水平有了很大的提髙。做了 
多少模型也不行，还是要在实际建造中增强各种能力。 
在旁边接建，或者在上面加建。对内部空间进行加建也 
很有乐趣=最初是2盾半的建筑，最后成为5层立体迷 
宫似的建筑了。如果有人问，“建筑师在进行建筑设计 
中什么是最重要的”，我的回答是建造中持续的紧张 
感。持续紧张状态是非常困难的。此外，是否喜欢建造 
建筑也非常重要。喜欢和建造中的持续紧张感都非常重 
要，痛感自己必须思考如何保持紧张感的问题。 

但是，不断地向上加建有很大的问题。实际上作为 
事务所功能不能满足》这里没有电梯，客人来访时上楼 
很困难，一旦上来后，也不好下去。而0■人与人之间的 
交流难以进行。也就是说，不能满足作为办公建筑的功 
能。来过的人都说，空间很有趣，但是实用性很差，最 


终还是将它全部拆掉了。 

这是1970年至1980年发生的 事情。 对我来说，那 
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图 4-9 大淀 T 怍室 D 


170——第4讲走向有生命的建筑 










个时期的建筑设计工作非常有意思，做梦都想做建筑 
师。为将这座我最初设计的建筑平面和室内原封不动地 
保存下来，在保留原有感觉的基础上，进行了全面重建 


(图4-9)。现在我仍然在这里工作^这座建筑的内部为3 
层贯通的空间（图4-10、4-11)。从天窗上时刻都会有表 
佾丰富的光线落下，可以看到各层有微妙阴影变化的空 
N 。 我以这座建筑为根据地不断地进行“战斗”，并不 
断地总结自己的成长道路=在这里，我以建筑的建造者 
和使用者两种立场，尝试了不同的喜悦和痛苦。这座建 
筑成为我积累自 Q 建筑思想的“实验”基地。我从20岁 
出头，就开始追求"居住”的真正意义，开始向社会进 
行挑战，思考着将建筑从现代主义千篇一律的束缚中解 
放出来。我的思考在内与外，西方与东方，局部与整 
体，历史与现在，过去与未来，抽象与具象，简单与复 
杂等相反的概念中动荡徘徊。痛苦、挣扎、思考的轨迹 
充满了这座建筑。只要我还在不断地追求“建筑”.我 


就不会离开这里。 


打造有美感的混凝土 


127 双生观，茶室，工 
作室。1975年，在兵库县 
宝塚市建造的两栋对称的 
建筑，是为兄弟俩建造的 
住宅 e 1982年改装成茶 
室， 199S 年又改装成工作 


室。 


1975年我设计了叫做“双生观” 127 的建筑 （图 4- 
12、4-13)。与原广司、藤井博已的作品一起刊载到1975 
年9月的《建筑 文化》 杂志上。对我来说，这是第一次 
在杂志上发表自 S 的作品。当时，感觉非常撖动。 

双生观是两个相同的方盒子式对称布置的住宅建 
筑。右侧是哥哥居住，左侧是弟弟居住。这个时期，我 
对混凝土知识有了一定的积累，此外，施工公司对打进 
好的清水混凝土也提髙了认识。在这个建筑上做出了比 
较好的清水棍凝土墙体。这座建筑几乎没有龟裂纹或麻 
面。此时距我最初设计的建筑建成也只不过3年。在这 
期间，我对如何才能浇筑出有美感的混凝土做了大童的 
研究，经历了几番波折、磨合，对模板、配筋等进行了 
反复研究。去参观了许多施工现场，学习和研究如何才 
能打造出潭亮的混凝土，如何才能锧出溧亮的细部。建 
筑除了追求表现上的美，还具有保护生命的社会责任， 
需要对其使用年限等负责。 


172——第4讲走向有生命的建筑 







曰本的建筑技术水平是很髙的，混凝土施工技术也 
不例外。那么，怎样才能打造出有美感的混凝土呢？ 

大家都知道，打造混凝土，首先要用板材制作出供 
浇注混凝土的模板，然后，用铁件将其箍紧。板材的尺 
寸大约为 lm x 2 m 或者 0.9 m x 1.8 m 。 首先衢要在图纸上 
将建筑的细部尺寸改成符合模板的尺寸，在有髙水平传 
统木结构建筑技术的日本，丄人制作模板的技术在世界 
上也是髙水平的，混凝土是水、水泥、沙子的混合物， 
世界各地都没有太大的差别^因此，日本可以打造出深 
亮混凝土的理由 就是： 模板做得好，是工匠们的技术使 
得混凝土匀称、充实地流入模板中的缘故。 

此外，要浇筑出具有美感的混凝土，还有一些其他 
的注意事项。首先是钢筋，要绑紧钢筋，箍紧模板，使 
其受到一定的压力也不会变形、 分离； 然后再灌人混凝 
土。钢筋与混凝土偶然会发生不均匀热膨胀，为了使其 
在气温变化时也不发生裂纹，因此才进行这样的组合。 
钢筋混凝土可以说是利用了钢筋和混凝土各自材料特点 
的产物。因此，如果将钢筋和混凝土的关系处理得当， 
就可以打造出有美感的清水混凝土建筑。 

在图纸上钢筋可以画得很均等,但实际上在现场是施 
工人员绑扎钢筋.就难以做得那么细致。在实际作业中，经 
常有钢筋弯曲、钢筋的间隔参差不齐。例如，看一下正在建 
设中的六甲集合住宅照片，就可以发现有些地方的钢筋间 
隔竟相差两成之大。钢筋间隔不均匀的地方就一定会发生 
裂纹或麻面。因此，钢筋间隔一定要做得非常严格。我们为 
此制作了测试钢筋间隔的刻度工具。如果现场的施工人员 
自觉地用刻度工具测试钢筋间隔的话，我们做监理就可以 
轻松一些。此外，模板与钢筋之间的间隔需要更加严格的 
把关。如生锈的钢筋放人模板中，问题就会更加严重。对这 
些进行严格的检査是非常重要的。 

此外，混凝土的硬度问题 s 混凝土硬度同学们通过 
建筑材料课等课程已经有所耳闻，它是测试现浇混凝土 
流动性的指标^混凝土最硬的时候硬度为零。虽然我没 
有做过比较实验，如果浇成软性混凝土，建筑建成以后 
也会非常不结实。这是我从实践中得来的经验。建筑和 
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人的性格培养非常 相似。 孩童时期非常软弱的话，将其 
培养成性格坚强的人就比较困难=建筑也是这样.一开 
始不严格是不行的 r 因此，馄凝土硬度检查非常重要， 

一 般建筑混凝土的硬度大都为21度，而我希望的硬度为 
15到16度。欲将混凝土的硬度做小的话，混凝土的流动 
性就会降低，施工难度就会增大=但是，用简争的人工 
方法，即用木槌敲玎敲打，或者用竿桶一捅就可^ 

很容易地解决这个问题=加大硬度.拆掉模板后硬度就 
会完全不同。我觉得混凝土硬度•‘增加” 1度，建筑的寿 
命就会有5年的不问。混凝土水分偏大它就会很快风 

例如，高速公路或桥梁中的混凝土是按照零硬度打 
造的，因此，具有很好的强度，有很强的耐久性。加 
之，钢筋匕*盖的混凝上相当厚，钢筋很难氧化 r 如果 
能够按照图纸将钢筋配置均匀，然后浇注硬质的混凝 
土，就会打造出寿命相当长的混凝土。 

这张照片是六 -集合 tt 宅当时正在施工中的照片 （W 
4-14)。在施工现场制作模板，灌人混 凝土。 这个施工现 
场的清扫工作做得很好，工作环境非常好，我至今记忆 
犹新。比如，在模板中抟人了垃圾，上面灌人混凝土， 

垃圾就会粘在混凝土上。所以说，施工现场的清扫工作 
也非常重要。不好的施工现场几乎+进行清扫。在阪神 
淡路大地震中，铁路的桥墩倒塌 f ， 据说在混凝土里发 
现了许多的木块。我想这些不会是施工现湧工人们有意 
识放进去的。设计者和监埋者必须对施工现场工人们的 
工作严格监督。设计工作和冇效地监理工作都是建造好 
建筑必不可少的环节。 

此外，对施工人员的工 作程宇 进行合理安排 也是： 

常重要的。现浇混凝土是通过混凝土车运来的，然后： 

能够顺利池将其灌人模板：如果建筑工地的废材等撒： 

满地，施」..人员的移动就会受到影响。这些都要 认真. 

对待。施工中的计划准备工作到位，建筑的施工监理 
并不是想象的那么困难。对脚手架、材料、空间结构 
整体构成等如何规划. tl 何与施工单位联系等都很 
要。 有人说：建筑设计完全取决于策划能力的好坏。我 9 4-14 六 甲集合住宅施 
想这一点也不 过分， r 照片 
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图 4-15 仓俣史朗的作品 


128 仑俣史朗 （1934 — 
I 卯 I 年），东京：室内设计 
师。桑择设 计研究 所毕 
4^进行具有透明惑，行 
游感的家具和室内设计， 
在世界上得》孭卨评价。 
代表怍有__变形家, 

"小分店”，三宅-生的 
店铺内裝修等， 

129 和辻哲郎 （1 SM — 
1960). 兵库珏出身的 ft 学 
家^=受尼*,凯尔兼 ■戈 
尔的实存 +. 义思*影响， 
形成了日本传统与人的生 
命 哲学： 设立 r 日本伦理 
学会等，并开癀：•各种活 
动=著怍有《风土> ■ 

《古寺巡礼》等= 

130 西田几多郎 （1870 — 
1945). 石川县出身的哲学 
家。通过禅宗.获得了 

u 纯粹经验”、“绝对矛 
盾的 @我同一"等本源的 
概念=以东洋精神为基 
础，积极宇人西洋哲学， 
创造/自己独特的哲学世 
n , 对日本思想界影响很 
大」著作有《善的 w 
m ,《台觉中的直觉和 
反省》等 - 


"双生观”与混凝土茶室 


"双 生观” 最初是为两个家庭设计的住宅，所以两栋建 
筑通过一个平台连接在 r 一起。我想将其设计成这样的建 
筑，左右对称的形式虽然略显乏味，但有人进住这个空间 
以后，它就会完全两样。这个时期 （ 1970年代 ） ，我对光的运 
用有了很大的兴趣。从天窗射人的光线，到最下层光量减 
到最少。我想设计出各层的光线全都不一样的空间。此外， 
刚才已经讲过，这个时期对混凝土这一材料有了强烈的兴 
趣，所以设计了这样的建筑。 

我一直请我的老朋友家具设计师仓俣史朗为我的 
建筑设计家具(图 4-15)= 我想通过将另一不同个性的设 
计引入我的建筑，使其能引发空间上的变化。也许下面 
的这些话稍微有些偏题：=我年轻时交往的，或者是很关 
注的朋友，到四五十岁时，都不可思议地与我的工作有 
了一定的关系=比如，唐十郎等年轻时直接或间接地给 
了我一些影响。1988年我为他设计了小型剧场。20世纪 
60年代以京都学派为中心广泛开展了阅读哲学家和辻哲 
郎 1 '西田几多郎 1 M 著作的活动，我也读了一些他们的 
著作 a 说真的，我对西田几多郎的著作并不大慊，而受 
和辻哲郎《风土》思想的影响很大。以后我又在姬路设 
计了和辻哲郎的文学馆。和迁哲郎文学奖评选委员会的 
中心人物是司马辽太郎先生，还有陈舜臣先生以及梅原 
猛先生。司马辽人郎先生19如年去世，目前我正在设计 
司马辽太郎纪念馆，同时也在设计位于石川县的西田几 
多郎纪念馆=我二十多岁时学习的许多东西，经过了许 
多曲折，二三十年之后又有了密切的联系。这一点连我 
自己也感到不可思议。我觉得年轻时刻苦学习，勇于实 
践是非常重要的= 

那么，双生观住宅建成已经十几年了，后来业主说 
想在它的旁边建造一个茶室。我基本上没有设计过茶 
室，感到有些困难。就运用溫凝土材料设计了一个抽象 
的从没有过的冰冷茶室。茶室当然要有茶具，茶具碰到 
硬的东西就会碰坏，混凝土材料的茶室就非常危险，使 
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用者在这里也感到非常紧张。完成以后，还是很不合 
适，不能够作为预想的茶室使用 3 业主说，茶具这样放 
置简直就是胡闹。 

这时，我痛感建筑是有生命的东西（图 4-16：^ 光缝 
的深处有一个小小的茶室，它是一个只凭借自然光的建 
筑。在这里设计了混凝土的装饰架: ） 这里的一切全部想 
用预制混凝土 m 建造。向悬臂梁的极限作 f 挑战。这串. 
设计了接地窗，设计了预制混凝土板的悬臂梁，设计了 
两个榻榻米的房间。当然没有设置照明器具，坐在榻榻 
米上就会异常渴求对面射人的光线。 

此后，我为了自己修行和休闲的需要，在我的设计 
事务所旁边设计了混凝 土砖、 板材、帐篷（图 4-17) 二个 
茶宣这里不是为了招待客人，给他们供茶的地方. 
而是让客人享受空间的乐趣。在这个时代，用简单廉价 
有特色的材料， a 计出了从未有人体验过的有趣茶室。 


在这之后，居住在双生观的家庭有了两个小孩，茶 
室的上方建造了建筑。这是一个钢结构的建筑。从已有 
建筑的一层架空的部分进人 u 茶室上面有一座建筑，有 


131 预制混凝土„与现 
场浇筑®凝土相反，是-指 
在丄厂生产的钢筋混凝土 
构件的总称。多丹于相同 
构件反复使用时的情况」 


132 1983 -1988 年，大 

阪巾北区「运用日常素 
材，实脸性地探*建造的 
适合现代社会的茶室建 
筑 3 现在 d 经被拆除掉 
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一间画室和一间小孩的房间，使人感觉到这个内部通道 


里还有一个房间。双生观也是分1期、2期、3期建成 
的。连接部分也渐渐地成了复杂空间，也许这正是我想 
认真设计的部分。 


创造有生命的"方金子’ 


,33筱厣一男<1925」， 20 世纪60年代初，莜原一男 133 写下了“住宅是艺 

建筑师，在 “住宅是艺 术”的宣言。 当时， 我认为他是即兴 发言。 筱原主张 
LZll ： “建筑不该受任何用地的影响，建筑应该独立于条件而 

地追求力性”发表 r 存在”。我虽然非常关注他的建筑，但是我想环塊与建 


一 些建筑作品。代表作有 
“东 京工* 大学100年纪 
念馆"等。 


筑有不可分割的关系。即使是建筑完全独立，不受用地 
的影响，但它也会对用地产生强烈的影响 C 


最近，经常听到“不要方盒子”的说法。“方盒 
子”指的就是建筑。那么，为什么不要方盒子呢?酹要认 
真思考。前些天我在建设省公共建筑奖发奖大会上作了 
这样的发言：近30年来我们的建筑师的确设计了许多方 
盒于，设计了过*的方盒子，其结果 t 社会上出现了 
“不要方盒子”的要求。以后还可能会出现“不要建筑 
师”的呼声。那么.今后应该如何进行建筑设计呢？我 
想，我们的设计应该从简单的方盒子发展成为“有生命 
的方盒于”。如果是美术馆就应该是可以经常被实际使 
用的美术馆，公民馆就应该是被地区市民经常使用的公 
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民馆，剧场就应该是经常有演出的剧场。建筑，就应该 
是有生命的行为空间 ； 在建筑设计时，如果是认真考虑 
其使用的话，就会将建筑设计成为"有生命的方盒 
子”。这样，就不会出现“不要方盒子”的状况 = 因 
此，我们建筑师，还有与建筑相关的其他技术人员、施 
工人员等，都必须以对社会负责任的态度去工作^ 

直岛美术馆 


前面已经讲过，我在濑户内海的直岛上设计了美术 
馆、儿童宿营地、 旅馆 、民居改装的小型美术馆等各种 
建筑(图 4-18) e 我想，将直岛整个岛屿都变成一个文化 
活动场所^ 

我想在这电设计出有生命的方盒子建筑。直岛是一个 
大约有4000人左右的比较大的岛屿，我们也只是设汁其 
中的一部分。据说濑户内海有大小380个岛屿，在有众多 
小岛的美丽风景中有一座美术馆，在这里漫步，谁都一定 
会有一种感觉：“应该让懒户内海的美丽景色保持 下去' 
我的想法是使整个岛屿都成为环境芡术馆（图4-19) = 同 
B 才，像前面讲到 K 那样，建筑应该自立，就是说建筑与环境 
分离作为单体建筑时，也必须具有完整性 c 

在最初的接触中，要求设计约300名儿童宿营的地 



第4讲走向有生命的建筑一 179 


a 岛当代美术馆表现图 


方、美术馆和旅馆。 m 到当地一看，发现这是一个没有 
什么特点的岛屿。在这样的环境下，想营造出一种让人 
在这里进行艺术表现的氛围的话，还需要相当长的时 
间。但是，正是这种丰富的自然环境，使得即便是只在 
山冈上做一些水平的平面性设计，立一些几何形体构成 
的简洁墙面，也有可能使这里成为非常具有魅力的场 
所。简单地思考一下，就知道在自然中插人人工的东西 
就会破坏自然，就会使人们远离自然。我想通过谨慎地 
解读用地，加入人工的东西，使自然更加突出，使自然 
与人的关系更加丰富多彩。 

在直岛的规划设计中，我想将整个直岛都作为展示 
空间。通过建筑设计发挥环境的优势，使人们涌现出在 
这里进行艺术表现的欲望，这就是我们工作的意义。 

用地在岛屿的顶端.我想将其设计成船头一样的感 
觉，最好是将动态的船作为一个风景 s 就是在美术馆的 
窗前看到穿梭于海上的众多船只，也会感觉这是一座 s 
人深受感动的美术馆吧。 
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这里也是国立公园，按照《建筑基本 法》， 这里是 
一个不容易做设计的地方。将这里的环境都做成可以进 
行布展的场所，而将美术馆主体的部分埋人地下。我 
想，在这里，思考建筑的过程是不是也可以成为一个作 
品呢？川俣正是一位在海外受到髙度评价的现代艺术 
家，在世界各地拥有很多发表自己作品的场所。他将木 
块进行拼装组合，使其成为一个艺术作品。 

我想.建筑的建造过程也是很有趣味的，又是非常 
动人的。施工中尽可能地请岛民们都来参观 现场。 

1993年这里的美术馆竣工了。岛上当然经常有船来。 
东京来的人，乘飞机到高松，然后乘船；从关西来的话，在 
闻山换乘 JR , 30分钟到达宇野，然后乘船=这里距大城市 
较远，不很方便。但来到之后，则是另一片天地，使人不能 
不思考一些新的东西。来岛时，所用时间上的距离不说，隔 
海本身就使人有另一个世界的感觉。我想可以请艺术家们 
到这里来进行创作。-般的作法是，美术馆从世界各地将 
已经完成的艺术作品购置到美术馆展出，而这里的美术馆 
是请艺术家们亲自到这里来，住上一星期进行创作，我想 
有这样一个场所才是最理想的。 

这里地下有大空间作为美术馆。外部环境渐渐生长 
出了苔藓，逐渐看不到了石墙。建筑的寿命不是5年10 
年，最低也是50年。美术馆这样的公共性建筑，要考虑 
100年到200年的寿命。这座建筑10年后就会完全被埋 
藏在绿色之中。只有地下空间，没有外部的形态，但是 
有坚实的内部空间。这是我构想的空间。要想构筑这个 
地下大空间恐怕没有混凝土是不可能的。只靠砌墙结构 
是无法承受水平面上土的重力的。可以说这里混凝土材 
料和技术起到了很大的作用= 

虽然将地下作成了美术馆，但若只是将建筑全部埋 
人地下是没有什么意思的。因为建筑之所以成为建筑， 
光是一个很重要的要素，建筑埋人地下后光就完全失去 
作用 3 因此，我设置了采光天井，从这里有光线进来， 
将光线反射后照射到展示空间中。在设计建筑时不能忘 
记光这个重要的要素。 

在这个美术馆中还有天窗，从圆形的天窗射人光 


134 川俣正 （1953-), 造 
型艺术家。特点是使用废 
旧材料进行雕塑。在建 
筑、城市中创造出废墟装 
鬣般的 造型，特别是在海 
外得到了很高的评价 a 近 
些年发表了许多景规艺术 
作品。 
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135 三宅一生 （1938-)， 
生十广岛的吋裝设计) 
多摩芙术大学毕# 5 巧妙 
地引人了东泮与西洋的感 
觉，他的设计充分发珲了 
材料质感的作用，他的丁_ 
作妞越了时装领域：在国 
外也是获得最卨评价的 H 
本设 fj •师 之一。 


136 敉史河原宏 
(19270, 插花草月流氓创 
始人在风的长子。在插花 
界引人了全新的前 H 艺术 
要素，使用竹子等迸行雕 
韁创作。此外.还作为电 
影导演，陶艺家等，进行 
扦种各样的艺术活动， 
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线。这样的光线随着太阳的移动而位置逐渐变化，有时 
会变成椭圓形。光线在移动中 会不断 地发生变化，只是 
光的变化就会创造出非常有趣的空间 = 

直岛的作品群 


在我设计的直岛美术馆举办 _ r 许多艺术家的作品展 
览: 

如，三宅一生 |3 \弗兰克 ■ 斯泰等。我尽可能地想 
将这座美术馆设计成收集展示现代美术的美术馆。20世 
纪 50 年代，现代美术界出现了杰克逊 • 波勒克等为代表 
的行动绘画，出现了里奇斯 M , 包豪勒、斯泰、得恩布 
林等对我们的思考和感觉产生双重刺激的艺术家。其中 
许多人至今仍非常活跃 = 我想现在应该是出现全新艺术 
思想家的时候了吧。 

与伊萨姆 ■ 诺古奇有深交的安田侃在我设计的采光 
天井中创作了巨大的石雕（图 4- 20) = 这是一个相当好的 
雕塑，坐在雕塑上向上看，上面开 r 一个四边形的洞， 
雕塑与空间非常和谐。 

美术馆建造在树林中，附近有野外宿营地，将周围 
一带都设计成吋以自由表现作品的地方。如有草月流本 
家的敕使河原宏 m 设计的竹子雜塑、大竹伸朗的船底开 
洞的雕塑、草间弥生的巨大南瓜雕塑等等。 

美术馆建成的第二年，又决定在上面建造展览空间 
的分馆（图 4-21 )。我的想法是在主馆与山丘 h 的分馆之 
间建造一个简单的索道，这样使上下的联系更加紧密， 
并准备在山 ft 的坡面上设置野外展示空间 c 

美术馆有圆形的天窗，而分馆则设计成从内部可以 
看到椭圆形 的天空 （图 4-22) t 这里可以摆放圆形的雕 
塑， 顶光的角度不同，有的角度可以形成完整的圆形， 
原本是椭圆形，从下方看它却是一个完整圆形的投影= 
建筑是一个不断发生变化的、动态的东西。 这華我 又一 
次感觉到自己深受勒 • 柯布西耶朗香教堂以及罗马潘泰 
翁神庙的强烈影响^建筑是动态的，在动态的时候才能 
增加建筑体验者的生命感 3 建筑仅仅是一个形体的话就 
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没有什么意义 r = 

现在我正在设计主馆旁边的斜面。我想在附近的海 
滩摆放安田侃的石雕作品。如果放置在波浪涨落的边 
上，满潮时就看+到雕塑，退潮时雕塑又一次出现，很 
有意思。但是环境厅和运输省的 宫员们 却说，在海岸线 
i : 放置雕塑是胡闹。我认为放置一些石头对海岸 并没有 
什么妨碍，但是一直得不到批准=我想悄悄地做不说也 
就行了，但是他们还经常去检查，比较难办。 

建筑家与艺术家 

这是理查德•朗的作品。上一讲我们讲过，他是一 
位著名的现代艺术家。他的风格是就地取材，用石头、 
木头进行创作 D 在宜岛创作了石头和木头两个作品。这 
是一个用从直岛周围的海里检来的木头创作的圆形作 
品，非常有意思。 

这是理查德 * 朗在美术馆的墙壁上绘制的壁画（图‘ 
23)。 据说像他这样的画家，一张这样的画不下几千万曰 
元。给画家自己喜欢的颜色和_笔，他们就可以自由地 
开姶创作<> 因此.他们来也就是花一个住饭店的费用而 
已:，但是，建筑设计师和现代艺术家的关系就不那么简 
单 r ， 就需要调整。我希望墙面是白色的，不希望上面 
画任何东西，但是去了一看，已经画了两个大圆，还很 
不错。 
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第二天，作者又进行了加工，像是用泥弄脏了似 
的。本来两 个圖看 上去就会觉得很好。但是建筑、现代 
美术这个东西与人的精神有深层的联系。“有人会这样 
做”，“这样做也能实现”等。要想实现自己深层思考 
过的东西，必须做出这样的作品。按照刚才的说法，这 
时建筑才真正从一个方盒子成为有生命的盒子。我们这 
个年纪的人建造了许多坚实的有象征性的方盘子，现在 
到了应该退出历史舞台的时候了。但是同学们不要满足 
于做一些简单的方盒子，希望大家建造出有生命的建 
筑。社会正在期待着这样的人才出现。 

我们的意见分岐还在持续。我希望至少房间内不要有 
绘画，并向旅馆里的人提出 请求： 不要让人将颜色带人 
房间。但是进了房间，还是发现他的房间留有墨迹。不 
过理査德.朗在自己住过的房间里留下墨迹还是有价值 
的。前一段法国前文化部长杰克 • 兰戈来访时，一定要 
住在理査德 ■ 朗住过的房间里。这还算是有意义的吧。 

一次岛上的小学生们来玩，我对他们讲，你们也可 
以像理査德‘朗一样做一些雕塑如何。子是他们就捡来 
—些海上潔着的木块，创作了三角形的雕塑作品。在孩 
童时期让他们体验一下这样的生活，他们就会觉着艺术 
非常有趣。如果没有体验过打棒球的人就不会理解棒球 
的趣味，不读书的人就不会理解读书的乐趣。对现代美 
术自己有一次体验就会开始感兴趣。因此，设置地域美 
术馆是非常重要的。孩子们在从早到晚的学习之余，偶 
尔去美术馆接触一下现代美术或现代建筑，感受 一下其 
中的乐趣，这样就会培养出感情丰富的人来。 

孩子们的作品也相当不错。但是旁边是理査德•朗 
的作品，美术馆的人对 我讲： “安藤，把这个三角形拿 
掉吧。这不是在讽刺理査德 ■ 朗的作品吗？不能这样 
做"。于是一星期之后孩子们的作品就被撤掉了。在展 
示期间，岛上的人们来观看，赞扬“三角形、圃形两个 
作品都不错！”现代艺术就是这么一回事。在兴趣广泛的 
年轻时期接触一些现代音乐或现代美术，包括现代文 
学，是非常重要的。 

以前，在直岛这个渔村到处都有带仓库的传统民 
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137 直岛“家”工程 （ 
以 7T 纳色公司为主导进行 
的民 e 保护工程，通过借 
住懒 户内海 B 岛的老房子 
民宅，引人现代艺术家的 
作品，进行修聋，保存,> 
现作宮岛达男、 J. 塔茱等 
的设 H- 作品正在 ftT.， 



田 4-24 宮岛达男 家" 
工稈 


居，其中一些将要倒塌 3 百纳色公司的福武经理看到这 
种情况，利用借住民居的机会对其进行了修复，恢复了 
原样=并提案将内部设计成现代美术馆的展室设计 
『5栋，然后又到处去借住民居。被借住的人们不知道 
是发生了什 么事， 都吓跑了。 

先是修复了一栋。其中放置的是艺术家宫岛达男创 
作的地板上蓄着水、光在闪烁的作品（图4-24)。在水面 
中冇数字的霓虹灯。这个项目之所以有趣是因为作品中 
有岛上居民选择的数字，闪光的速度也是 S 己定的。在 
开馆之 R 岛民们都来了。-看都是与现代美术 X 关的人 
们^他们被自己深人参与制作的作品感动了。从那以 
后，整个岛屿都积极参与文化活动，从前以渔业和金属 
加丁_ 知名的直岛注人了新的活力 r . 美术馆的存在与美术 
活动，最重要的是岛民们的意识与现代思想结合了。 

但是还是有一些问题。这个岛原本是比较富余的岛 
屿，户门没有上锁的习惯。因此，这个宫岛先生的美术 
馆一直是开着的。如果只是岛上的人来，那是完全没有 
问题的由于岛外有许多人来，其中就有破坏霓虹灯作 
品这样行为不良的人。人们开始祖心岛上能否维持原有 
安静的生活。 



1祕 詹姆期■特串_尔 
(James Turrell, 1943-) T ^ 
H 造型艺术家.作品多以 
光和空间为主 M, 开拓了 
新的空间艺术^其后逐渐 
扩大作品的规模 ，辑牙 
将地形作为作品的活茸 
代表作有 “ 和平丁.程” 

“罗典*克莱达"等， 


前 些时， 我们在直岛旧浼村民居林立的地区设计了 
展示画家詹姆斯•特里尔 136 作品的展室，詹姆期 * 特里 
尔刚刚在 1 H 田谷美术馆展示了他的描绘光的作品（图 4- 


S 4-25 * •家” 工程，詹姆斯 • 特串•尔作品的 展示空 间外观 
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25)。 这个设计不是民居的再生，而是一个例外，是一个 
按照作品性质、规模建造的建筑物。这是一个四方形的 
盒子，可以在周围转一圈再进去，一进人内部，就有一 
个开口，对面是特里尔蓝色墙壁的作品。建筑是一个木 
结构的平房，外侧墙面接近黑色„ 

由于有这样的三四户展示现代美术的旧民居候选 
地，村内就有五六户可以展示现代美术的场所。整个岛 
屿就成了世界上少见的现代美术之乡。我高兴地等待着 
它的开馆。 


兴趣广泛 


我们将话题转回到勒 ■ 柯布西耶的朗香教堂。对朗 


香教堂光空间的体验已经成为一道心中的风景深深地留 
在了我的心中，而不是一个简单的体验。建筑这东西并 
不只是科学合理的东西，它还有一种感染人心的魅力。 
勒-柯布西耶从拉 • 劳谢香奴莱住宅，萨伏伊别墅的 
“白色时代”追求理想，建造了有理论的建筑。但最后 
建造的建筑却是与这些相距甚远的一种表现自由艺术的 
朗香教堂。朗香教堂非常充分地表达了设计者自己真正 


的意 

在我20岁出头，与同学们年龄相仿的人生时期，对 
很多事物都非常有兴趣=只靠兴趣爱好，是不能简单地 
取得成 功的。 我一边将最初看到的勒_柯布西耶的朗香 
教堂草图、对萨伏伊别墅及朗香教堂的体验铭刻在心， 
一边向奥格斯特 •佩利 ' 密斯.凡•德 ■ 罗学习。东闯 


西奔地走了许多的弯路。时而又回到对勒■柯布西耶的 
学习，有时对历史性建筑也很感兴趣，同时不断追求自 
己的东西，设计建造了一些建筑作品。如今，会走到什 
么地方自己也不清楚。但是，我想今后还有15年的时间 
可以全力以赴地投人工作，还要继续不断地思考建筑。 
20来岁时的人生中有过很多的乐趣，但是大部分时间都 
是在探索未卜的前途。当然，也有非常困难的时期。但 
是到了五十多岁才真正开始建造白己的建筑。能不能有 
一个好的起点，我想取决于年轻时能否持续地具有自己 
的理想和二三十岁时的兴趣爱好以及积蓄力量的方法。 
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[第 S 讲]- 


-在过程中思考 


动荡的60年代 


139 1960年，在东京云 

集了国内外的优秀设计 
师，召开了世界设计大 
会，讨论并展望/未来世 
界设计的议瓸。日本建筑 
界由新陈代谢小 a 参加了 
会议 ，大胆地提出了未来 
城市 的方案 = 


今天是最后一讲。在这连续5次的讲座中，我讲述 
了自己在与同学们同龄时 期的一 些人生感悟、学习与思 
考的东西，这些学习和思考与我的建筑创作有什么样的 
关系，我以此为主线讲述了自己的成长道路。 

我二十多岁时正值20世纪60年代，那是日本政 
治、社会、文化的转型时期。 

1960年，笫一次在日本召开了世界设计大会 |39 。秘 
书长是浅田孝。与会的有路易斯 • 康 、 J * 努韦尔、波尔•卢 
道夫等建筑大师，有开拓了新的表现手法的装饰设计大 
师苏尔 • 巴斯、马科斯 • 夫巴等人。包括建筑师在内， 
这次会议云集了世界各地设计领域的头号人物。这是一 
次预示着新时代到来的会议，是对今后的设计领域具有 
非常重要意义的一次会议。我在外面关注着会议的情 
况，感觉到了变化着的时代气息，心情非常激动。从出 
席会议的许多人后来在七， A 十年代的活跃情况看，就 
可以得知这次会议是一个划时代的会议。在这次会议前 
后，日本发生了翻天覆地的变化。这期间有许多人满怀 
激情地思考着、行动着。 

20世纪60年代，通过丹下健三，以及菊竹清训、棋 
文彦、黑川纪章等结成的“新陈代谢”小组的活动等， 

日本的建筑界开始受到了世界瞩目。60年代建筑设计竞 
赛方面也出现了辉煌的一页。国家大剧院、京都国立国 
际会议中心等国家级大型项目，建设项目的全国性公开 
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招标似乎每年都在举行。其中参加京都国立国际会议中 
心竞标的菊竹淸训 |40 、大髙正 人…， 以及最后中标的大 
谷幸夫 M 等著名建筑师进行了激烈的较置，他们也受到 
了世人的广泛关注。 

之后，丹下健三为1964年东京奥林匹克场馆设计的 
代代木体育馆，在当时世界性结构表现主义倾向中达到 
了一个顶点，表明了日本建筑领域终于赶上了世界先进 


水平，提髙了日本在世界上的地位。 

这一时期，整个世界都进人了战后新的经济增长 
期。日本也开始萌发了民主主义思想，日本人的社会意 
识也达到了最强烈的时期。在 I 960 年的安保斗争中出现 
了动荡，学生和工人们对强行修订 《日 美安全条约》的 
政府产生了信任危机，展开了激烈的抵抗运动。1968年 
以学生为主体的文化革命，激烈的反政府斗争，以法国 
的五月革命为开端，发展成为世界性的革命运动。受这 
一运动的影响，日本各地也出现了过激的学生运动。曰 
本的学生运动以东京大学安田大礼堂的攻防战为分界 
线，开始出现收拾残局的倾向。随之，时代开始发生了 
转折。 

进人1970年，人们开始对政治越来越不关心，社会 
似乎在 一瞬间 发生了转向，经济至上主义开始笼翠了整 
个社会 D 

1970年在大阪举办了万国博览会.这标志着技术至 
上主义的高峰。在万国博览会上，来自世界各国的建筑 
师们争奇斗艳，发挥聪明才智，创造出了具有未来特征 
的建筑作品。从各种意义上讲，这个时期都不愧是曰本 
历史上的鼎盛时期。大阪万国博览会以后，创造性似乎 
从日本消失了似的，三岛由纪夫的剖腹自杀成为一个最 
有象征性的事件，他的死给日本创造性时代划上了一个 


140 菊竹淸训 （1928-), 
福冈县出身的建筑师， 
1960年组织了提倡以有机 
变化， 繁殖为建筑 理念的 
新 陈代谢 小组。发表了海 
上城市构想等大胆构想方 
案，给建筑界很大的冲 
击。代表作有空中住 
宅”、“江户博物馆’’ 
等。 

141 大离 IE 人 （1923-), 
福岛县出身的建筑师，新 
陈代澍小组创始人之一。 
后#开新昧代谢前卫的潮 
流，经历了工业生产方 
向，又向着回归大地的傾 
向改变了自己的风格。代 
表作有■■广岛基町 ■ 长寿 
园高 S 住宅_’、“千叶县 
立中央图书馆"等》 

142 大谷幸夫 （1924-h 
东京都出身的建筑师，曾 
在丹下健三研究室工作 
过。是强谰要确立建筑师 
职能的五期会的中心人 
物。 从个体与 S 体，部分 
与全体的构想，人与建 
筑，与社会的关系等进行 
理论分析，通过*合住宅 
将其具体化。代表作有 

"川_市河原町高层住 
宅”、 ■•东 京大学文学部 
3号馆"等。 


休止符 D 

在这期间，我与各个领域的许多前卫艺术家进行了 
亲密的交往。如新锐装饰艺术设计师横尾忠则、前卫演 
艺界人士唐十郎等、具象艺术前卫画家髙松次郎、筱原 
有司男等、摄影艺术家筱山纪信等以及1991年去世的前 
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143 旧街道的小剧场。 

1988年东京都蕺 F 1 区：是 
用逆筑丄地搭脚手架的管 
讨和木板架设的临时剧 
旸，其理念 是无论 是谁， 
无论何地都可以建造与 
演员唐十郎合作疰造 3 



ss . i 旧街道的小剧场 
外观 


卫设计师仓悮史朗等3后来，1988年为唐十郎4浅草设 
计了临时的演剧小屋图 5-1), 20世纪60年代交往的 
朋友'到80年代末开始结出果实，偶然的朋友交往为自己 
后来的建筑设计工作打下了基础。 

这5次讲座，主要是以我二十来岁时如何生活为主 
线，讲述了自己的成长路程。二十来岁时如果+认真面对 
生活，刻苦学习，想要在40岁以后的人生中取胜就会比 
较艰难，因此，想通过自己的亲身经历向同学们传递—个 
信息，希望大家按照自己的理想，努力地面对自己二十来 
岁的人生:^也许任何职业都是.样的，作为建筑师真正能 
眵发挥自己实力的时期是40岁以后 3 毕业以后，马上就 
会受到社会大潮的冲击，从现在起就要认真地构筑自己^ 
思想骨架，强壮 S 己的体力， 加强基 础学习 " 听到，东京 
大学早 J ： 8点半开始上课，我很惊讶，除在校学习以外， 
要利用各种机会自学是非常重要的=我想在座的同学们不 
会全部成为建筑师，但是不管你做设计工作，或是在施工 
现场直接参加建没，还是做教师，或者做与建筑没有直接 
关系的工作，应该都是同样的。 

通过 "旅行 ’’去学习 

旅行是很有意义的事=我想，在二十来岁的旅行中， 
可以追寻与自己阛围的现实价值观不同的某些东西=说我 
自己是在旅行中思考'在旅行中成长起来的一点也不过 
分。当然不是说，一定去威尼斯' 去罗马，或必须有身体 
上的远程移动。在旅行中，独自一人步行是最重要的。一 
个人，在旅行的过程中能了解 1 ‘另一个世界”，会产生各 
种各样的想法.这时.却只能自己一个人去思考，反思自 
己的足迹，也就是说与自己进行对话。 

建筑是社会，经济、历史、技术等各种因素综合构成 
的 产物： 在大学里历史课教历史，技术课讲技术，问题是 
授课的时间排得很满，没有自己独立思考的时间=在大量 
信息泛滥的现代社会，人们在无意识的过程中，"思考的 
自由”被剥夺掉了。我认为，自己独立思考的时间比灌输 
学习内容的时间更加重要。一个人徒步旅行.不仅思考建 
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筑的问题，历史、风土、社会等各种事情都在同时思 
考。我想，年轻的时候进行这方面的综合训练是非常重 
要的。 


古城威尼斯 


20岁出头，我就下决心要自学建筑。但是不知道学 
什么，怎么学，想要设计建筑而根本没有这方面的知 
识。但是，通过一些杂志接触到了一些欧洲建筑，感觉 
到与我们司空见惯的日本建筑有本质的不同。随着对勒‘ 
柯布西耶等大师作品的了解，我开始感受到现代建筑发 
源地西欧的强烈魅力。无法按捺住“想亲眼看一看欧洲 
建筑”的想法。1965年开始可以自由去海外旅游的那一 
年，我立刻下决心去了欧洲。 

在欧洲的街道上漫步，用自己的身体亲身感觉了 
“世界”。开始深人地思考建筑与风土、历史，以及与 
现代的关系。1968年我怀着心灵深处埋藏了很久的疑 
虑，再次将足迹踏上了欧洲。当时.我列出了 “考察建 
筑一览表”，其中有文艺复兴后期的设计大师安德列 * 
帕拉蒂奥…的作品 - 他的作品几乎都在威尼斯，我又一 
次来到了这里。 

我第一次体验“水城”威尼斯，所留下的强烈印象 
至今仍难以忘怀(图5-2)。它之所以被称作水城，是因为 
城市里密布着纵横交错的运河。中世纪形成的街巷与突 
然出现的阳光灿烂的广场形成了鲜明的明暗对比。装点 
美萠的建筑物外立面遮蔽着复杂多变的“迷宮”，秩序 
井然地排列在运河的两旁。 

我的出生地大阪与威尼斯一样也是一座与水共生的 
城市 3 徘徊在这里的景观中，使我产生出一种熟悉而亲 
切的感觉》 

也是在这里第一次亲眼看到帕拉蒂奥的建筑。 S 年前 
我作为建筑师有幸在帕拉蒂奥设计的巴西利卡 w 举行自 
己的作品展，并在那里设计一个展览会场的装置。二十 
来岁时，我受到了帕拉蒂奧几何建筑的感染。现在这个 
设计任务，对我来说是一个感慨万千的工作，让我感觉 


144 安德烈 * 帕拉蒂奥 
(Andrea Palladio, 1508-1580 
年），意大利建筑师。以维 
琴察为中心设计了许多別 
墅和教堂。为我们留下了 
许多古典的、代表那个时 
代的鲜明的柱式作品。主 
要著作 （建 筑四书> 被香 
为古典主义建筑著述的原 
点^以后有许多的追随 
者。代表作有"罗通达别 
墅”、“特阿特勒 •奥林 
E 克"等。 

145 维琴察的巴西利卡 
(Basilica Palladiena, 16世 
纪中叶）， * 大利维琴察， 
帕拉蒂典设计的将已有的 
哥特式宮®改装成市民公 
会堂的 建筑。 在巳有逢筑 
周围设两层连续拱廊*为 
街彔坩 添了威严的表倚。 
柱子与拱霹连续的形式成 
为"帕拉蒂典主 □ 
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到我们之间有一种不可思议的缘分。 

现在.我正在设计威尼斯近郊的特雷维索威尼托时装 
公司所属的艺术学校 w 的校舍建筑。20来岁时向往的威 
尼斯，现在又一次相遇了 a 说起威尼斯，乂使我想起了 
20年前去世的卡洛 • 斯卡帕 111 在这里留下的大量建筑作 
品。他是20世纪后半叶最具有特殊意义的建筑师。今天 
就我所看到的威尼斯，帕拉蒂奧和卡洛 * 斯卡帕的建筑， 
以及通过我现在正在设计的建筑实践，论述 一下建 筑与城 
市的问题。 

威尼斯与其说是自然髟成的城市，倒不如说是经过几 
个世纪人工建造而成的城币。初次来访的人，都会对这里 
的水与城市的关系感到惊讶。但是，城市周围的水系除了 
发挥着天然要塞的功能之外，也是威胁城市的最大“敌 
人”。这座城市的建造史 E 是与水不断斗争的历史。 

这座奇迹般的海上城市在9世纪初还是一个在浅海上 
飘浮着的小群岛，是由各个岛屿上的衬落发展起来的。经 
过几个世纪人们的努力而建成的城市，使我在双重意义上 
受到了感动。 

我被这迷宫一样的城市威尼斯所感染。但是这里的市 
民们却每天都在这里过着非常寻常的生活 s 

威尼斯还是意大利最早实行民主政治的城市。其城市 
结构与由分区限定城市功能的现代城市不同，是比较容易 
形成社区结构的形式。 

市民们没有按阶层分开，而是各个阶层的人都集中在 
城市中心居住、工作、集会。这正是这座小城的综合魅力 
所在 

这种“多核心”结构不只是上面所讲的社会结构，还 
表现在城市的形态上。其本身自给自足的各个岛屿之间通 
过巧妙的水路联结发展起来，逐渐联通了行船的水路和岛 
屿上人行道的道路网=其市民活动中心广场，跨越水路的 
小桥，似一个个节点，构成了非常富有变化的"为人的” 
城市空间=所谓“为人的"，是指由于城市结构的原因， 
威尼斯从中世纪开始，交通手段只限于行船，不允许汽车 
进人，广场、小路等公共空间完全是以人的尺度设计的。 
它与一般欧洲城市的中心性结构不同，威尼斯城不具有明 
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确的中心性 D 从各种意义上讲，这是一个通过各个部分 
有机连接所形成的城市整体。过于强调整体性的现代城市 
规划所缺少的“对人的细微关怀’’的设计在这个城市随处 
可见。 

无论哪座城市都冇一条主要的街道。威尼斯的主要 
街道是一条叫格兰德的大运河，在这个运河两旁排列着 
贵族和富商们的豪宅。而在 R 本，建筑物背对河面的表 
情，却成为城市的脸面。帕拉蒂奥的易勒‘莱登特莱 148 
和圣乔治.马焦雷教堂图5-3)，以及威尼斯的中心圣 
马 nj 广场 15 。(图 5-4), 也将其美丽的英姿映人运河。她们 
作为威尼斯名副其实的主要景观，无论过去还是今天都 
是人们最喜爱的社交场所。 


14 S 易勒.莱登特莱 （II 
Rcdentorfi ^ 1592) ,意大利 
威尼斯，帕拉蒂奥设计 c 
在嘎纳鲁格兰蒂的出口建 
造的文艺复兴时期的大教 
堂。具士年廊式圆筒屋顶 
形式，交叉处的芎顶从市 
区的许多地方都可以看 
到。受罗马耶鲁杰斯教章 
的影响。 

149 圣乔治 * 马焦雷教 
堂 （San Giorgio Maggiore* 
1580), 意大利威尼斯，帕 
拉蒂奥设计-圣9可广场 
对岸的文艺复兴时期的大 
教堂 s 反映 H 廊式平面的 
立面处理 A 有人字交错的 
构成，在比例 t 充分表观 
丫文艺复兴的理念 . 作为 


圣马可广场也是一样，无论我们进人西耶那广场迕 
是罗马的西班牙广场，总会使人感觉到似乎是在电影镜 
头中一样，哪里都会出现真正意义上的“公共空间”。 

而在日本，这样的广场几乎不存在= 

威尼斯是小型的海上城市。通过大量的海上贸易、 
战争等使这，成为各种文化的交流之地，在各种文化 
交汇中，形成了独具特色的成熟文化。圣马可广场在 | 

样的时间变化中，经过几个世纪的建造形成了稳固的 | 

市框架，没有任何不协调之处。在围合的构成中，各 
时期的建筑争奇屮艳，构成了华丽的城市空间。这个# 
场在海水涨潮时会浸水，我来到这黾的时候刚好是浸 
的时间，其景观很具有象征件= 


典型实例广为人知= 

150 圣马4广场，一面» 
圣9可大教堂和帕拉蒂奥 
-德格莱 ，一 面是面海的成 
为威尼斯中心的广汤=:从共 
和 H 时期到 现在一 苜郁是 
布民们 集会的 场所。 


建筑的“理性” 


_秩序 


教觉 _ 


圣马可广场中有卡洛■斯_帕设计的展厅，对岸有 
拉蒂奧设计的建筑。在体验了威尼斯的空间氛围之后， 
们的建筑产生于威尼斯就不难理解了。不管是从卡洛 • 
卡帕的设计还是帕拉蒂奥的设计中 ，都玎 以深深感觉到 
透着威尼斯宜人的尺度感，以及成热的城市文化。_ 
圣马可广场对岸的 易勒. 莱登特莱和圣乔治•马 
雷教堂是我有生第一次见到的帕拉蒂奧的建筑。 


现在，我在距威尼斯大约30分钟车程的特雷维索 
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小镇做一项设计工作。我在当年徒步考察建筑的旅途中， 
做梦也没有想到，几十年以后还会有在意大利这座古典建 
筑宝库一样的城市做设计的机会。这里保存了许多帕拉蒂 
奥的代表作。 

帕拉蒂奧几乎所有的建筑作品都建在16世纪威尼斯 
商人的别墅区，一座叫维琴察的小镇。这些建筑的业主， 
无论是财力还是智慧都异常卓越。无论什么时代，对于建 
筑师来讲，能够理解设计者意图的好业主都是非常重要 
的。 

前些时来讲过课的贝聿铭先生在巴黎的卢浮宫建造玻 
璃金字塔时说过，"作为建筑师第一次感觉到了历史的沉 
重”。对他来讲业主就是已故总统密特朗，我想贝聿铭先 
生从密特朗的人生哲学和历史观中都受到了很大的影响。 

文艺复兴时期，建筑上最受重视的就是纯粹形式美的 
问题。各种技巧也只是一种手段而已。因此，在这个时 
代 ，理解这种建筑形式的古典索养对建筑师和业主都是非 


15J 伊尼戈■琼斯(1咖。 

1573 - 1652年），伦 
敦出身，确立了英国古典 
主义传统的建筑师。开始 
以宮廷面具剧的舞台装 
置、服装等获榑成功，不 
久步入建筑设计界。在第 
二次意大利旅行中.带回 
丁帕拉蒂奥的《建筑 K 
书》， 研究其中的作品和 
古代遗迹，掌握了古典主 
义 。由国王任命为建筑总 
监，到淸教徒革命后被解 
任前，建筑活动以宫廷建 
筑为中心。代表作有"斑 
凯丁住宅”、“圣保罗大 
教堂的修复”等。 

152罗通达别蟹 (Villain 
tfttida, 1550] ,意大利维琴 
察，帕拉蒂奥设计。将穹顶 
的 ® 形大厅嵌人四方形对称 
的平面中，体现了几何®合 
性和古典柱式的协调。是帕 


拉蒂奥的代表作。 


常需要的。 

据说帕拉蒂奥的业主之一丹尼 ■ 巴勒巴就是这样一位 
有教养的人物。帕拉蒂奥在大学读书时就与其相识，1554 
年曾一起去参观罗马，在丹尼 • 巴勒巴之前，发现帕拉蒂 
奥才能，并将他引人建筑领域的是一位名叫卡里西诺的文 
学家。他多次将帕拉蒂奥派往罗马，研究古代建筑，使他 
发现了古代罗马建筑的壮丽。这样的“相遇”对帕拉蒂奥 
这样一位建筑师的成长是绝对不可缺少的重要因索。 

帕拉蒂奥由对古典建筑的憧憬而设计出的建筑，以及 
1570年第一次出版的详细研究古代罗马建筑的著作 《建 
筑四书》，都给后人以很大的影响。其中伊尼戈 ■ 琼斯 151 
对18世纪英国建筑的影响是不可估量的。他的建筑中， 
文艺复兴后期的建筑是受米开朗琪罗作品的影响。他佩服 
的古典建筑是具有丰富装饰色彩的建筑。从这个意义上 


讲，他不是简单的古典主义手法建筑师。 

作为建筑作品，有在维琴察最早的巴西利卡、罗通达 15: 
为代表的别墅建筑，前面讲到的易勒，莱登特莱教堂、圣 
乔治.马焦雷教堂，晚年的特阿特勒.奥林匹克等。这些 
建筑中集中表现的古典形态，弊学性的协调，特别是平面 
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中表现出的对称性排列组合，是帕拉蒂奥建筑的魅文 
在。成为以后古典主义建筑的一个典范。 

帕拉蒂奥的建筑设计思想，特别是 比例、 协调等 
念在维琴察市区以及郊区的别墅建筑中表现的尤为 
帕拉蒂奥的许多別墅建筑都是严谨的左右对椅 
局，中心设置带圆屋顶的主要房间，按照数学比例 
其他各个房间。其中最为严格对称的建筑是罗通达另 1 
(图5-5)，这是追求完美数学抽象形态的建筑，成为_ 

的理想形态，其形式美在帕拉蒂奥的建筑作品 中享窄 
高的声誉，成为他最具代表件的作品= 图 s . s 别呀 

1965年，这座建筑还没有像今天这样对外开放。.一 
是，偶然碰到刚好过路的肴守人，说可以让我简单看一 
眼，就开了门。这块基地在可以看到维琴察市区的小山 
丘上。勒•柯布西耶的萨伏依别墅也是这样。在罗通达 
别墅也设计了通往建筑的过道，它衬托出了到达建筑时 



的期待感，增加了来访者看到建筑的戏剧性效果= 

平面为完整的正方形，将圆形的中央大厅设置于中 
心，通过在其上方设计一个圆形屋顶，进而增强了中心 
性。平面上对角线分别指向东南西北，其完全对称性贯 
穿在主要入口以及其他的三个立面上。 

首先，我们会被严谨的几何形体构成的空间迫力所 
震撼。在“自然基坛”的用地上，通过“人的理性”所 
建造出的形象，这电似乎看到了从希腊的雅典卫城帕提 
农神庙 153 (图 5-6) 到西洋古典建筑中渗透着的那种“秩 
序” 的结晶。日本建筑则不具有贯穿整体的构成原理， 
只是表现平面性的东西 ； 而西洋古典建筑是建立在逻辑 
思维基础上的立体构成，从中获得了向垂直方向发展的 


153 卫城帕提农神庙 
(B. C432)。 雅典卫城的山 
坡上建造的祭萸雅典守护 
柙阿迪 那女神的神殿大 
理石的柱、山墙构成的简 
洁有力的均衡形式作为西 
洋迷筑的原点被广泛引 
用。 


空间 3 * 罗通达别墅戏剧性的空间体验中，如何将‘‘建 
筑几何学”所具有的普遍性，以及与其相反的迷宫性、 

身体性的东西融入我的构思中，换句话说，如何同时 迪 
“抽象性”与“具象性”融为一体是设计上的一 •大 

簡年， 偶然的机会在巴黎观看了麵电影 a 
杰白尼》。我二十多岁时考察过的罗通达别墅叉在_ H ^ I . »： *：' * I ! 
中相见了。在这个电影中罗通达别墅是作为一个舞台 S5-6 
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154 柯林.劳 (Colin 
Rowe, 1920-), 美 B 建筑评 
论家。准确地描述现代建 
筑的本质特点，对现代建 
筑理论的形成有很大的影 
畹。著作有 {马尼 耶主义 
与现代建筑>、《拼貼城 
市> 等。 


155 多米诺住宅 （Domino 
House ). 勒•柯布西耶 
1914年前后考证的为大量 
生产的住宅结构系统。以 
水平的楼板和柱子构成， 
作为对丄业化与现代主义 
美学理论并举的尝试，具 
有很* 要的形响。 


通过银幕的效果，使我更加清晰地看到罗通达别墅所具有 
的某种戏剧性。 

我的方法一直都是，最先直观地捕捉建筑，然后，对 
有兴趣的东西才开始査阅相关文献 a —次，在査阅建筑文 
献中，有趣地发现了柯林•劳 154 的论文。 

1947年在他的随笔《理想的别墅数学》中，对勒 • 
柯布西耶的萨伏伊别墅和帕拉蒂奥的罗通达别墅进行了比 
较，发现了它们的共同点，开拓了用新的视点来重新审视 
现代建筑的论述。 

虽然这有点现买现卖的意思，我想讲一下在不同的时 
代生活过的两位伟大建筑师意想不到的关系。首先，无论是 
勒•柯布西耶还是帕拉蒂奧都非常信奉数宇规律，即对比 
例的客观性，或者说普遍性的认识。他们都对数学规律有 
些过分地追求，并有以此将自己设计的建筑的构成或系统 
神圣化的倾向，甚至追求到建筑的结构体系^对他们来 
说，采用什么样的结构体系是非常重要的。帕拉蒂奥运用 
砌块体系来追求完美的轴对称结构体系，而勒 • 柯布西耶 
将自己考证的多米诺体系 1SS 完善成为可以构成自由平 
面、自由立面的框架结构体系。 

勒.柯布西耶一边宣称自己的行为对现代之前是一种 
革新， 一 边又以自由独创的折衷主义立场，局部地、类比 
地参考历史。与古典主义时代的帕拉蒂奥一样将自己置身 
于西洋建筑史的潮流之中 S 

萨伏伊别墅和罗通达别墅都是四周可以循环的形式， 
而采取了强烈的人工几何体块与非人工自然的对比手法， 
即抽象与自然的对立他们采取的方法和形式各有不同， 
但其意图却是相同的，并且将其形式非常完美地、纯粹地 
具体化了。最终他们都是在追求理想的“普遍性'柯林•劳 
的这本书也有日文版，希望大家能认真地阅读一遍。 

柯林 • 劳将当时完美无缺的现代主义与不安定的手法 
主义建筑进行了比较，开创了对现代主义再评价之先。但 
是，对我来说，没有现代主义土壤的日本是我的大本营， 
罗通达别墅和萨伏伊别墅的相似点是与自然相对的形态。 
即，在它们的背后有按着惊人的坚困意志所构成的“秩 
序”感。作为一神象征，我运用了西洋建筑中明确分割空 
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1 司的“墙,尝试了建造与日本风土相适应的建筑，这 
就是后面要讲到的小筱别墅等一系列住宅 。 也许下意识 
地表现出了自己血液中所渗透舂的日本人审美观。也是 
我二十来岁考察“西洋”后凝思出的自我答案 c 

勒 ■ 柯布西耶和帕拉蒂奥时代都出现了众多的崇拜 
他们的人3但是，许多人都是被他们表面的一些规律和 
技巧 a 住了视线，最后以徒劳的摸仿而告终。勒■柯布 
耶和帕拉蒂奥都是在与 Q 己的理想和现实的斗争中， 
在将矛盾统一的过程中，发挥出使自己的建筑绚丽壮观 
的创造力的= 

帕拉蒂奧空间中的灵感 


帕拉蒂奥向世人展示的建筑作品是维琴察旧市政厅的 
改建工程。也就是在外侧的二层回廊 h . 加上拱顶，内部有一 
个大的空间。五年前我在这里举行了个人建筑作品展= 

—般来讲， 3本人往往认为建筑都是从基座开始建 
造的，但是，对在石造建筑中生活了儿良年的意大利人 
来讲，建筑的室内装饰或其中的某一部分也都是建筑 3 
建筑并不意味着只是工学技术意义上的构筑物。在帕拉 
蒂奥设计的建筑中展览我的建筑怍品，这个建筑展就要 
表达对帕拉蒂奥建筑的敬意=在大空间中，我设计出一 
种反映帕拉蒂奥建筑法则的装置（图5-7)。 



明 5*7 巴西利_ • 帕拉蒂阿纳平面和展览装》草15 
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意大利人没有想到，我在帕拉蘅奥的作品中将帕拉蘅 
奧的建筑思想翻译成现代版的展示空间，以此来表示对他 


的敬意，使人们感到惊讶， 

我想布置展览会与实际建造建筑是一样的。我们经常 
接到来自国外的“不想搞个人展览吗?”这样的邀请。展 
览会一次就需要数千万日元的费用。但是这里更重要的 
是，不光只是展览自己的作品，而是必须通过作品的展 
示，明确地表达出自己的某种理念^虽然总想搞展览，但 
是没有理念是难以进行的。 

此外，我还设计了在东京都立美术馆的安东尼 • 卡罗〜 
作品展和伊萨姆 * 诺古奇去世后的纪念作品展的展示装 
置。设计建筑也需要将室内设计和展示装置设计包括在 
内。展示装置的设计作为一种表现形式也是很有意义的。 
但不知何故，日本的建筑师做的很少。也许是由于设计的 
东西很快就会被拆除的缘故，或者认为这些原本就不是自 
己应该做的工作 U 但是，我想今后这些工作内容是必须让 


建筑师来做的。 


遑筑的局部和整体一卡洛 ■ 斯卡帕 

20世纪60年代初，在日本玻璃公司内部发行的机关 


杂志 {SPACE MODULATOR ) 中的一张照片吸引了我。这 
是一张卡洛.斯卡帕的建筑作品“嘎比9；展销厅”的黑白 
照片。我被这个在似乎讲述着什么的外观迷住了。卡洛 • 
斯卡帕是将起结构作用的墙体抽象为“面”来进行设计 
的。将每一个要素作为表现体进行设计，这可以说是卡洛 • 
斯卡帕建筑的一个持征。观察一下卡洛.斯卡帕的建筑作 
品，不难发现这种倾向。卡洛，斯卡帕在他初期的作品 
中，曾强烈地追求弗兰克，劳埃德.赖特的风格。受到赖 
特以“墉”来划定空间手法的影响。卡洛.斯卡帕并没有 
—味地模仿赖特的设计，而是从中飞跃性地探索出自己独 
特的设计手法。如果同学们对某一位建筑师或者其作品感 
兴趣的话，也可以特别关注他的方法、背景，结合其建筑 
的时代性进行研究。从中我们就会发现，各种建筑流派相 
互影响，发展成为今天的建筑。 

卡洛.斯卡帕的建筑提醒我们，现代建筑在只追求合 


1 S 8 —第5讲在过程中思考 



理性的过程中，忽略了 “从局部开始构思”的方法。现 
代“建筑师”的手法都是首先从整体的理念出发，然后 
向局部分枝发展=即，最初是进行整体计划 3 而卡洛. 

斯卡帕的手法则是，从手可以触換到的部分，从局部开 
始“形”的创作。这些局部、要素可以完全自立.同时 
不可思议地在整体上构成协调关系 = 这样的设计手法往 
往很容易陷人难以统一的境地。而卡洛-斯卡帕通过自 
己的手、眼进行深人思考，反而会将其升华成为一个具 
有观念性、整体忡的“完整作品”。 

例如，在克埃里尼 • 斯坦帕利亚图书馆（图 5-8)^ 

建丄程中，一进去1面有一个院子，院子里有一堵狃 
的墙。表面上看似乎他只是设计了这面墙，但他的迓 
使各部分都具有了各 D 的新意，似乎给人一种感觉 B 
前所述，一般来讲，建筑设计是从整体开始的，但是 
洛*斯卡帕的建筑都是一 个个完 美部分的表现，建筇 
细致的黄铜板和大理石板如同绘画--样„比如，设讨 
板，地板就成为作品；设 il 墙面， 墙面也就成为作品 
每个郎分在黾独表现的 N 时，整体上贯穿着某种情趙 
如果运河涨水到展示空间.水就会流人建筑内部 = 他 
仅在这里设计了观水，而 II 考虑了听水、触水、感觉 
的效果，给人们的心理带来一种 静谧、 安稳的感觉。 

过水的设计拓宽了建筑的可能性。当然，不能让木的 
入给建筑带来问题，必须解决技术问题。对于在水城威 BB 5.8 
尼斯生长起来的卡洛_斯卡帕来说，将水的要素引人建利亚图 ts 馆 
筑，不是非常自然的作法吗！ 

卡洛■斯卡帕1906年生于意大利威尼斯，终生以威 
奈特地区为根据地展开建筑创作活动。卡洛 • 斯卡帕的 
建筑不单单具有地方性，但是脱离了威尼斯所具有的场 
所性就无法评论他的建筑。 

威尼斯至今仍是具有独特工匠传统的城镇。卡洛* 

斯卡帕对建筑的细部处理倾注了非常的精力。他极其精 
致的细部设计正是得益于威尼斯传统匠人的存在才得以 
实现的 s 他本身也从事一些 r _ 艺、陶艺的创作活动，一 
个个作品都是以威尼斯的丁.艺技术为背景的。在他的建 
筑中，一个门的把手或扶手都可以成为一件工艺品。比 
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157 卡斯泰尔韦基奥芙术 
馆 (Csslelvecchio Museum, 
1964), 意大利维罗纳， 

C- 斯卡帕设计 c 是其作品 
中将中世纪的城堡改装成 
美术馆的代表作、边挖掘 
边改建，分为荇 r ■期完 
成。在主要展示大厅、门 
厅周围最大限度地考虑了 
号骑马像周围等处已有建 
筑的协调，大胆地章新构 
筑了 C • 斯卡帕独特的空 
间， 



WS -9 卡斯莱尔韦基奥 
美术馆 


如，有在门窗格子中镶嵌彩色玻璃等许多需要手_丁进行细 
部处理的东西=我们可以从卡洛•斯卡帕椴植于威尼斯这 
块土地，以工匠技术为背景，耐心地建造令人佩服的建筑 
的态度中学到许多东西。 

“建筑”现在逐渐变成了非常概念件的东丙。无论到 
什么地方都会发现，将原来物质性很强的建筑作为不具有 
物质性的假想建筑的倾向正在增强。但另一方面，我们也 
需要筘道现在仍然还有这样注重工艺的违筑师。我感觉 
对卡洛.斯卡帕来说，建筑是一个从材料的接缝宽度，以 
及材料的选择方式上都需要从局部考虑，然后将一个个局 
部接合起来的集合体=每一个局部都有它的“想法，其 
想法的总和就像一个生物体一样是个统一体。卡洛 • 斯卡 
帕的建筑在现代建筑中具有其独特的位置。 

克埃里尼 ■ 斯坦帕利亚图书馆工程是一项对现有的 
I ? 世纪建筑的改装。作为具有悠久历史的意大利城市， 
在威尼斯爭找建筑的扩建改建以外的工作是很不容易的。 
H 于需要对历史街区的保护，建筑的外观往往是不允许更 
改的，只能进行内部的重新装修。 

但是，意大利语中被称作"莱丝塔乌”的改装，不光 
是简单的复原、消极的保存。根据需要，旧的东西也可以 
拆除掉，积极地添加一些新的要累，从而创造出新的空 
间。卡洛.斯卡帕的魅力之一被认为是创新地使用材料。 
对_洛.斯 卜帕 来讲.现存的建筑也是构成违筑的材料之 
一。 他在这个改装中萌生了绝妙的手法。 

与现在日本泛滥成灾的边建边拆的状况正好相反，卡 
洛■斯卡帕的工程项目有230多个，这绝不是一个小数 
目， 其中4成为改装设计项冃，包括威尼斯展览会等的展 
览会场馆一类设计还不到3成。完全由他本人设计的全新 
建筑，也是屈指可数。但是，这些作品在现代建筑时代大 
放异彩，构筑了 _洛•斯 t 帕的独特风格= 

卡洛* 斯卡帕的设计中规模最大的，就是将14世纪 
的城堡改装成美术馆的卡斯泰尔韦基奥美术馆 w (图 5-9) 
可以说这是他对展示、改装思考的集大成作品。在这个设 
计中，将现有的建筑物作为“建筑用地”.卡洛-斯卡帕 
对这块“用地”进行了认真地思考。不仅仅是将其作为一 
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般的内部装修，而是对开窗部分、半室外空间等进行了 
认真地设计。 

对外部和内部进行了完全不同的处理，通过在内部 
重新设计一个建筑的方法，将新旧建筑合为一体 3 在这 
里，包括展示的怍品，他将人们可以触摸到的所有部位 
都进行了设计，设计工作量密度之髙使我们非常吃惊。 
比如，我们看一下地板的纹样，它本身就是一个很好的 
设计；展示台座也设计成为一种建筑的表现。将各个部 
分连在一起构成一种意趣，使来访者感觉到它的魅力。 

他还将建筑作为画板，在上面绘制了许多“画 
面”，涂上了颜色。威尼斯有一种有名的被称为粉饰灰 
泥的做法。卡洛 • 斯卡帕将其试着涂成蓝色，或者黄 
色，或者红色。设计中反复地进行实验，有时完成一座 
建筑甚至要花几年的时间。 

我们在进行建筑设计时，比如将墙面指定为黄色， 
选择一个色样，施工结束后，去看一下现场实物，基本 
上都是这么一个程序。但是，卡格•斯卡帕却一次一次 
又一次地反复进行试验，如果预算过于紧张就不好办 
了^建造建筑如果就像制作一个美术品一样，那就很有 
意思了。有时一个阶段的设计就需要花两年的时间。这 
并非是忘记了该项目，而是一旦决定的话，建筑就会按 
着设计被建造出来，可能还会存在不尽人意的地方。因 
此，我想这就是他一直到最后阶段才做出决断都是为了 
进行更多的推敲吧。 

卡洛•斯卡帕是将传统的建筑和现代建筑结合，将 
现代化的过程中失去的优秀传统再一次“复兴”的建筑 
师之一。当今这样的建筑师几乎不存在了。现在，曰本 
就没有很认真地设计地板的建筑师了，卡洛_斯卡帕对 
地板设计也是对材料、比例、细部处理等要素进行非常 
认真地思考。光设计地板就要相当长的时间。我们在进 
行设计时，经常是只设计一面墙，或者只做一个地板的 
模型，很难设计出自己认为很好的地板。如果我们看一 
下卡格 • 斯卡帕的设计，就会感觉到光是地板就是一个 
很好的作品。 
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158 布里翁 * 维加墓地 
(Jlrinn - Vega Tomb and 
Cemetery, 1972), 怠大利特 
甫维索\卡格 ■ 斯卡帕设 
计」这是卡洛-斯卡帕为 
数不多的全部亲自设计的 
作品 r 造型別致，设计精 
细，是卡洛 ■ 斯卡帕终牛 
以手工艺表现为特点的代 
表作 C 





图 5-10 市里翁_维加墓 

池 一 

L 59 1636年 （1793 年重 

建），京都，小堀远州。大 
德寺塔头孤篷庵方丈的茶 
室。设计巧妙地利用建筑 
与庭园的位罝太糸.通过 
将拉门下侧开放，大胆地 
引人景观的手法，成为小 
堀远州的杰作之一 3 


在他晚年为数不多的新设计作品中，布里翁 • 维加墓 
地 i 5 s 可以说是反块他设计理念的最高杰作=在设计过程 

他留下/大暈的极富有魅力的草图（图 5-10 K 这些草 
图能够帮助我们了解他在设计过程中是如何进行 思考的 ^ 

他像设计庭园一样设计建筑，考虑从所有的地方射人光线 
的情况，让水的设计也体现出丰富多彩的表情，使石材设 
计体现出生命感。将各种设计对象的形状、材料、比例关 
系进行选择，一个一个地布置在“用地”中=对卡洛•斯 
卡帕来说，建筑设计行为就是“将隐藏在事物深处的东西 
挖出来”。如果看一下他的工作就会 知道， 对他来说建筑 
设计不是发明，而是一个一个的“发现” 就像 R 本的茶 
室设 it 似的，日本的茶室设计不是发明，而是发现将新东 
丙重新组合建迪的奥秘=他的工作就是接近这样一种性质 
的工作。 

他所敬佩的建筑大师赖特对日本建筑也有相当的影 
响，卡斯泰尔韦基奥美术馆的格子门设计.从背后照射光 
线的手法，与 R 本大德寺孤篷庵的忘筌 13 等日式拉门从 
外侧射入光线的做法是非常相似的=我想他非常崇拜弗兰 
克.劳埃德.赖特，将其作为自己的老师，从中也充分吸 
收了日本空间的许多精髓吧。 

卡洛. 斯卡帕被社会承认，开始完成他的主要作品是 
50年代，是他45岁以后的事情。这一时代是以现代主义 
为中心的时代，而他却在走自己的路。要想始终不渝地坚 
持走自己的道路.就必须不断地与周围的潮流以及不同的 
思想进行斗争。我自己是自学建筑的，在最初的建筑学习 
中，自己的想法就不断地与社会潮流发生冲突，出现反 
差，为此而苦恼 =■ “自己所走的道路到底是否正确”不 
知经历了多少自问自答的孤独而艰难痛苦的岁月。 

贯穿卡洛.斯卡帕作品的是他对现代社会的抵抗精 
神 3 通过认真设计的态度来反抗现代社会的只追求合理性 
的状态：在他的心底贯穿着“人性”的存在，以及围绕其 
对环境的‘‘爱情=据说’他即使在确定一个地板装修的 
时候，也会认真地按照人的尺度去思考，做出一些富有变 
化的设计。他的作品非常关注该场所中触及到这个环境的 
人的感觉问题。在对人性进行非常浓重考虑的基础上，将 
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设计具体地落实在非常现实的部位。随着计算机的迅猛 


发展，追求非物质的倾向越来越严重。在这个没有思想 
的建筑横行的现代社会，卡洛 • 斯卡帕给我们留下的东 
西是不是具有更大的意 义呢！ 

威尼托的艺术学校/设计的背后 

1992年威尼托时装公司在它的发祥地(至今仍是总部 
所在地）威尼斯的郊外特雷维索开设一所应用艺术、摄 
影、染织等工艺美术学校。他们来委托我做设计。这是 
古典主义大师帕抆蒂奥和现代大师卡洛_斯卡帕留下许 
多杰作的地区，是与维琴察并驾齐驱的有丰富建筑遗产 
的地区。此外，17世纪的古建筑通过修复、改装，至今 
仍继续发挥着它的作用。接到委托书时，由于距离较 
远，我有些犹豫，就先到当地去看了一下现场。 

在去看现场之前，我应邀来到了威尼托公司的总 
部。总部的建筑是修复之后的17世纪建造的帕拉蒂奥风 
格的建筑。这里与想象中的大时装公闻企业氛围完全不 
同。 而且，就在办公室内工作着的人们旁边，改装中发 
现的17世纪的壁画正在修复之中。这种修复工作霹要相 
当的时间和大童的经费^面对我的惊讶，威尼托公司的 
董事长卢奇阿诺•威尼托反复地讲述了下面 的话： "即 
使我的公司陷人困境，也要将这座建筑和壁画保存好， 
留给后代”。 

我被他如此热爱建筑的话语打动了。同时，他对我讲 
的“有勇气的修复”，使我下决心接受了这 个设计 任务。 
但是在海外接受设计任务要比在国内 面 对更多的艰辛和问 
题，要面对文化的、传统的、国民性等价值现的差异，面 
对未知的环境等条件。当时，我并没有任何关于意大利风 
格 的工艺建筑技 术专业 知识。我想在当地工匠们的指导 
下，进行工作不是也很有趣吗！利用这个机会能够很好地 
学习帕拉蒂奥风格的建筑，因而接受了这个任务。但是一 
旦开始工作，从早到晚都在满负荷地工作，根本没有时间 
学习，没有任何参观新旧建筑的机会，我失算了。 

我到实地去看了艺术学校的用地，这里还残留着与 
总部一样的17世纪的古典别墅建筑和养蚕小屋^我一边 
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考虑着用地内的建筑布局，一边査阅旧建筑的结构，并开 
始推敲应该保存的东西。保存的东西包括了用地内的大树 
和小石子砌筑的墙 壁等。 如前所述，在意大利拆除这样的 


历史性建筑物是要接受法律法规审査的 s 也就是说，我们 
的工作必须在修复保存旧建筑的基础上，增加新建筑，使 
两者共存。在分析了威尼托公司提出的条件之后，在新旧 


相贯的设计理念下设计了几个方案。 

人们总有一种认识，认为新东西与旧东西是非常对立 


的。但是，我们的设计并没有使新旧建筑对立,而是对原有建 


筑的历史性进行了保存,并在内部嵌人了另一组建筑，新的 
部分不仅仅是表面的形态,而是要通过“空间”来呼应历史， 
使其相互产生共鸣。我认为这种安静的"关系 I ’更加相称。 

在这里我们考虑的是对这些历史性建筑施以敬意> 而 
将共享大厅、图书馆等较大体量的新建部分内容埋人地 
下。不破坏这个地区的田园风景，不中断连续的历史，唤 
起人们共同的记忆，以此达到继往开来的效果。建筑用地 
内有几棵大树，我们的设计方案是不砍伐它们。设计首先 
是从旧别墅改装开始的。我们在这里沿袭了卡洛 • 斯卡帕 
在旧建筑中插人新建筑的手法，将外墙原封不动地保存， 
对内部进行了彻底地改装。 

实际上，改装旧的建筑要比建造新建筑困难得多。首 
先是从整个建筑外墙的搬迁开始，我们运用了该地区独特 
的威尼斯粉饰灰泥做法，重新硇砖墙、铺房瓦，以此给它 
注人了新的“生命”。同时对门墙也进行了修复。原有的 
建筑等都是手工精工细做，很有悄趣的东西，很想将它们 
原封不动地保存下来，但是由子过于陈旧，一部分损毁严 
重，所以才不得已而为之 o 现在，改装的部分基本完成 t 
工作已经历了两年半的时间。对意大利的施工技术没有任 
何经验的我们，在与意大利的工匠们相互理解、向着一个 
共同的目标前进的过程中，发现我们之间有着很大的距离 
感。但在一块一块地垒砌着石块的同时，通过耐心反复的 
对话，双方逐衡统一了将这个建筑建造成为一座完美建筑 
的认识，而合二为一，才走到今天。如果是在日本的话， 
就会感觉过了很长时间似的，但是通过我们共闻的努力 t 
对我来说，原本是“他乡异地”的意大利和意大利人似乎 
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也越来越感到亲近了。 

有一种“意大利人不爱 T . 作”的说法，但是我所见 
到的意大利人，不管是木匠、泥瓦匠还是现场监理，都 
非常勤奋地工作^现在他们在担心是否自己的领域会被 
侵蚀，他们的工匠手艺和热情都感到了 “威胁”。从效 
率的观点出发，日本企业也许非常优秀。但是最重要的 
是，息大利人深知用自己的手亲自建造建筑是一种快 
乐，对自己的职 业有一 种不可动摇的自信和骄傲。 

在日本.建筑从设计到完成，时间是很短的。而在 
欧洲和美国用10年时间似乎也是理所当然的。威尼托项 
目1992年9月开始施工，预定1994年竣工，但是至今 
这个工程还没有完工。1995年完成了 7成工作时，不可 
思议的是，因为特雷维索换了市长，我们就接到命令， 
要重新进行设计申请手续的审査，然后又过了约 3 年的 
时间。近期又将开始施工，据说明年内就可以完工了。 
我想一定会拖到后年了吧。 

此外，现在在美国的圣路易斯进行着皮利査财团美 
术馆的设计工作。第一次去看用地的时候是1991年，最 
近终于要开工了，我想还会有一年半的 时间。 因此，威 
尼托工程时间也不算是特别长。但是作为设计者有一种 
疲惫感。这时，就会被现场的工匠们努力工作的喜悦、 
充满创造希望的牛动表情所鼓舞。 

修复工程期间，虽然施工还在进行，但是设计工作 
停止了，因可以利用这段时间，通过实际的丄作对意大 
利进行了深人的了解。 

意大利有旧建材银行一类的组织， 17—1 S 世纪时的 
砖瓦、木材等按照不同的时代分类保存得很好。修复古 
建筑的材料很容易就可以弄到手，古建修复所需的材料 
全部都可以从这里_人=在意大利，拆除旧建筑需要经 
过批准，可以二次使用的材料必须回收到古建材*■银 
行”，修复古建筑时再从这里昀买。但是更使人佩服的 
是有许多继承传统、掌握这些古建材技术的工匠们。不 
只是法律,旧的东西用干维修古建筑的系统深人地植根 
于其社会之中。 

在这个设计中，通常只具有两种意义上的空间结合 
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部，被定位为人与历史、自然、不同文化，以及人与人 
之间交往的场所，对话的场所，使其能够成为积极感人 
的空间。这样，就将现在与过去，内与外不同性呒领域 
之间的场所碰撞，作为两个自立的、共鸣的空间，并将 
光、风等自然要素引人其中。在用地中连续地排列着的 
旧別墅前面的水池，外部的列柱广场，二层高的椭圆形 
地下广场，连接着这一广场的台阶状广场等，让人们在 
建筑的某些部分能够感觉到自然的存在(图 5-1 K 5-12). 


设计椭圆形地下广场的理由之一，就是椭圆形空间 


所具有的“动感”与来到这里集会的年轻人活跃的情趣 
能够相 协调； 另一个理由是对帕拉蒂奥的思念，年轻时 
帕拉蒂奥严谨的几何学构成曾使我深深迷恋^我想设计 
椭圆形广场来呼应帕拉蒂奥的圆形广场，即用椭圆形空 
间对应圆形空间。 

对主要的别墅建筑几乎没有另加改动，而在其中 
插人了新的椭圆形空间（图 5-13)。 在这里从平面布局 
中庭、顶光以及侧光等都非常固执地反复运用了椭圆 
形状。椭圆的光从各个方向射人，环绕空间，得到椭 
旋转轨迹的三维空间效果= 

保罗米尼设计的罗马圣卡罗 ■ 阿勒 • 夸特罗•冯 
教堂 160 就是以椭圆形为主题的建筑，这电再限定一些 
t 就会构成更有迫力的建筑。虽然是小型建筑，但我在 K 5-13 改造 E 的别 B 内 
这电不只是进行了简单的保存，改装，而是从中又一次部 



发现了新的乐趣 3 

从地下广场通过旧别墅轴线上的主人口，进入本设计 
的主要空间——图书馆（图 5-14) 3 在空间构成上使人们同 
时可以体验到17世纪的空间与现代空间。利用开工时间 
推迟的机会，多次反复构思了这个图书馆=米开朗琪罗的 
拉乌提阿诺图书馆或者多次去看过的巴黎卡尔 • 拉嘎菲 
尔德别 S 覆盖整个墙面的图书，以及阿期普仑多的圆形图 
书馆等，之前看到的各种图书与建筑的关系在我脑海中闪 
现^在最初的设计构思中，将这个图书馆构思成圆形螺旋式 
空间.更具沐一点讲，从上面转着圈走到卜七八米深的地下 
回廊，其两侧设计为书架空间。但是设计经常就是变更，变 
更，再变更的工作=最初 威尼托 公司认为这样就很好，但是 


160 辛卡岁 ■阿勒•夸特 
罗-冯塔 内教堂 （ S. Carlo 
alle Quattro FonUn« 1641), 
罗保穸米尼设计。椭 
圆形平面具舍动感的波浪 
外观.表现了保罗米尼的 
特征。是一座虽小却重要 
的教堂， 对 巴洛克建筑设 
计风格有很大影响^ 
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根据最近的社会状况，这种空间大都不是只限定为单纯 
的图书馆功能，提出要再将回廊拓宽一些，放上桌椅， 
形成坡道阶梯式的办公空间是不是更加有趣呢?现在我们 
正在按照要求又一次进行设计推敲。今后还会发生什么 
样的变化，还很难预料。这种长期的设计任务，会出现各 
种因素，发生各种变化。卡洛•斯卡帕的空间每一个部 
分都是独立的，这些部分相互连接构成整体。我对这种 
设计方法很有兴趣，因此在这里有意识地运用了卡洛 • 
斯卡帕的这种手法。 

在设计过程中思考是很有趣味的事情，是一种创造 
性的活动。但是一回到现实问题，我就有些神经紧张， 
经常有不想干下去的想法出现。但是，看到这些对建筑 
倾注了如此执著和热情的他们，以及欣然接受这些工作 
的意大利人的胸怀之深，我非常敬佩。 


对建筑的爱清 

设计建筑当然与设计城市相连。一个个建筑在人们 
的记忆中作为城市的“风景”共享 t 在积累中才逐渐形 
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成了真正意义上的城市。人类原本是依靠着记忆生存的 = 
建筑师是一个对形成人类记忆根基的环境起着非常直接非 
常重要作用的职业。 

阿尔多 • 罗西 W 曾经讲过“城市的记忆”、“建筑 
的记忆”的话=将这些东西如何刻人人的体内，在考虑建 
筑设计时是非常重要的。我们今天讲到的历史沉积城市威 


161 阿尔多-罗西 （Aklo 
Rossi. 1931-1W7 年），意 
大利迮筑师 > 作为现件.主 
义代； Sk 争建筑设讣 ， 晚 
年多 用现代 rt ■构成的历史 
表现 T 法，代表作么"格 
拉拉苔公寓"，"帕权帝 
奥饭 ffi__ 等- 



尼斯，在这里看到的卡洛•斯 K •帕的建筑，以及来自威 
托公司不可多得的体验，旧的东西留在了我们的记忆中 
还必须传承给下 一代。 这些正是建筑师，以及现在生活 
的“个人”所应负的社会的历史责任。其中最重要的就 
首先对建筑要有“爱情”。 

回顾一下近现代的日本城市规划和建筑设计.只将 
济效益作为有价值的东西，我认为对建筑缺乏“爱情” 

1995年1月17日阪神淡路大地震时我在论敦，做 
特美术馆方案竞赛最终的评审。得知消息后，我 B 快地 


英国回到了日本 = 第三天就奔赴了灾区，目睹了震灾后的 
惨状（图5-15、5-16)。对以前以经济为主导，无秩序地开 
发城市的结果一目了然。城市从希暗、罗马时代，其安 
性和功能性以及语言难以表达的魅力是难以分割的一个 
体。但是这里没有尽到那样的规划城市应租的责任。没 | 
认真进行规划而建造起来的城市，也就是几秒钟的工夫 
下子就被破坏殆尽。而且没有能够成为防火、防灾的城 
市。这里城市规划专家和建筑师的责任很大。同学们今后 
都要走向社会，我想，那时你们要通过建筑设计认真地思 
考城市到底应该是什么样的问题，起码也要能够保护生 
命、生活的安全，要思考对我们的社会能够做些什么 D 
由于震灾，许多历史性建筑都被破坏掉了。老的外国 


图115 阪神淡路大地震 
屮被毁坏的阪神 A 速公路 

HRBKSB 

图 S -16 阪神淡路大地箱 

后的街景照斤 


人聚集的街区有许多大正、昭和初期的建筑。我第一眼看 
到的就是长野宇平治〜设计的银行，我想这种状况下， 
完全可以将其保存下来 3 此外，还有住友银行、第一劝业 
银行、三和银行、中国银行等日本近代的重要银行建筑都 
被破坏了。这些建筑是为了日本的现代化奋斗过的前人按 
照时代的精神建造出来的，不仅是建筑界人士，对居住在 
这里的人们、来访过的人们，也都是非常重要的遗产。从 
大正到昭和时代的建筑一下子全部拆除的话，这一时期的 


162 长野宇平治 （1967- 
1937年），新洱出身的 it 筑 
«= R 本银行总违筑师 . 
设计 j ■日本银行京都支行 
等许多银行 建筑。 晚年摆 
脱了 JK 统的 i*T 典 迮筑风 
格，探讨 了自己 的风格 ■_ 
代表作有"旧三井银行神 
户支行"等， 
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，万史就会从这个城市被 抹掉。 在地震后，我很迅速地访问 
r 许多银行，对行们讲述/城市记忆的重要性，请他们 
汸助尽 可能地保护这些历史性的建筑。但是，大家都说， 
这个时间安藤来讲什么保存古建筑之类的话，真让人心 
烦，这小是给我们添麻烦吗？我第一次去还接待了我，以 
后就4、再见 我了。 最耵，建筑很快就被拆光了 a 

在兵库县政府大楼前面有-座冇名的砖结构的建筑 
——荣光教堂， 这里也 曾遭受 r 很大的破坏。我想破坏到 
这个地步也作是很难修复了=但是，我对他 们讲： 至少作 
为荔灾纪念，哪怕是保存一面墙也是可以的。但足，最后 
还是被他们企部拆掉了。 H 本人喜欢拆房子，喜欢拆除的 
干干净净，然后在重新建造的做法。 

时间的痕迹被刻人街道景观是城市的特征之一^某座 
城市的建筑在短时间失去的诂，人们在生活空间中的记忆 
载体就完全消失了：也就是说，每个人的记忆也就会失 

我想，保留帕拉蒂奥以及那个时代的建筑。意大利入 
继承传统的态度是非常正确的。 

城市的生命 

0睹了阪神淡路大地震的惨状，我对自己的无能为力 
而感到焦虑 1: 同时也想，我能不能做些什么呢？就参加了 
被称为“兵库绿色带”（图 5-17) 的棺树活动。这种构想 
源丁-地震后不久&六甲车站前盛开的 白色木 兰花。在震灾 
中 iHi 的人们像重新生成的 d 色木兰花一样 美丽。 从中感 
觉到市民们齐心协力一定会将城市重建得更加美好的 
信心最终的目标是要栽种25万棵树，这是需要重建的 
12.5 万户伟宅数的一倍，市民们以此作为6己的目标。 

种植的25万棵树中，5万棵是开白色花朵的木兰' 
辛夷、瑞木等树种。作为对在大地震中去世的6000人的 
慰灵花是很冇意义的。春天，到丁开花季节，就可以想起 
这些去世的人们。花一年一年地开大，树一年一年地成 
长。参加植树的人们在培育着这些树木的过程中，他们也 
感到 了建设 城市的责任和自豪感=此外，通过对整个城市 
铺设绿化网，就会建造出超越物质世界而形成人与人相连 
的‘‘大”城市。不是像以前那样生硬性的城市规划，而是 
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建成某种富有人惰味的具有连带感的城市。因为.城市不 
R 是城市规划人员的城市，它应该成为使在这里居住着的 
人们能够参加建设的城市。 

我希望这25万棵树苗从全国的普通城市市民、政府 
和企业那里以捐助的形式得到。其实地方改府的数量就很 
多，其中市政府全国就有 S 00 多个。我想这个事情很简 
单，每个城巾100棵就会 # S 万棵„ 似事实 上并不那么简 
单，我们做了很大的努力，好不容易才从230个县、市. 
町得到了一些苗木，加之，从全 S 人民那51以每人5000 
H 元为一个数额，共收到了5亿 H 元援助救灾的资金 a 此 
外也有宣接来植树的声援者。到现在为止已有大约19万 
棵树种植完毕.其中 S . 5万棵是木兰和辛夷。25万棵树 
的目标预计明年就能够完成，我想冉增加10万棵，最终 


数最为35万棵 : 


在神户的人 T . 岛种植了 3000棵木兰、辛夷（ I ? 
5-18)、瑞木等。我想这里能再增加1000棵最好= 神户存 
人工岛地方很小，种植4000棵树的话，舂天的绿色就4 
映人人们的眼帘。 

在遭受震灾的小学、初中.高中的学校里，每一个与 
校种植10棵树，这项计划已经执行完毕。一般的市 W 只 
是种植是可以的，佴以后就难以关照它们了。因此，我们 
就让每个在校学生栽树、浇水直到中业。通过这一活动使 
人们有了对城巾'的责任感。没冇负责任的“个人”，就难 
以有真正的社会，也不可能有好的城市存在。 

20世纪60年代各种各样的人都参与政治，呼吁要改 


_ 


造社会。我年轻时也表明 r 自己对社会的态度 ; ，运用 Q 己 
的职业武器进行抵抗社会的一些间题，争取 自由。 在建设 
真正富裕社会的信念下，与社会以及自我都进行了不懈的 
斗争。现在又一次出现了这样的大 地震. 怍为建筑师应该 


对城市做些什么呢？自匕在责问 a 己= 

神户沿海的工1.园区从前就有关西的川崎制铁和神户 
制钢等大企业的工厂。但“重厚 长大" 型丄业逐渐衰退， 
工厂开始停1,厂房的使用就需要重新考虑。阪神淡路大 
地震使这些地方的建筑一下子被破坏掉了，加速了重新规 


163东部临海新都心。窠 
*11 •迖 设的 ft 有商# ■■居 
tt . 文化功能的神户市新 
都心有兵痄县立现代关 
术馆、 水边广场、 世界保 
«机构节设施1998年开 


划的步伐„在仅两三个月的时间里就进行了更新，这个区始部分设施对外开 放。 
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15-19 神户东部新都心海的广场和兵咋 M 立现代戋术馆模塑 


164 亲水公园-预计 
2001年竣7%袢户市中央 
区。作为连灾复火规划的 
新都心区的屮心公园巾的 
海边临水 公园。 由台阶广 
场、楠树林1 广外 剧场等 
构成， 


域进人 _ r 重新开发 1 H 的时期=现在已经将丹下健三先生 
设计的 WHO (世界保健机构）建筑 1 J 震灾后的住宅建设共 
同规划。这里最终预计建设6000户住宅。我的事务所承 
接 r K 500 m 的公闻 ™ (图 5-19) 和兵库县立现代美术馆 
%(图 5-20) 的设计任务。 

我们最初提出的设计方案是将屮心广场作为重点。 
地震半年以后，我们又提出了地震时可以成为逃难场所 
的有水景的公园，与大海成为一体的广场、户外剧场、 
有雕塑的广场等的设计方案，还种植了兵库县的县树樟 


树。 

现在施 r 巳经完成了一半。从上面看树显得有些 
小.但树高冇 10 m 。 原来种的就是大树，到2000年大概 
就可以成为-个小森林的样子了吧:= 

现在正在设计一个与水景公园连接的建筑面积8000 
»的与东京都现代美术馆相同规模的大型县立美术馆。 
现在正在紧张地设计，预计明年初开始施工。 

这座荧术馆弓福特+沃思的现代美术馆™一样，是 
双重结构的建筑，轻盈的玻璃盒子中，插人了一个混凝 
土.盒子。这个玻璃盒子面对着大海，与混凝土盒子之间 
有一个很明亮的通道.展示空间布置在混凝土盒子中。 
上一讲我们讲述了使用混凝土这个 n 了以自由造型的材 



165 兵®县代#术 
馆匕预 ii_ 2002年竣丄.神 
户币屮央区。勾临水广场邻 
接 = n 本最大的美术是 
1997 年公升 征集的屮选方 
案，特色为 W 重视4海的又 
系的开放件构成， 


围 5-ZO K 痄岛1现代美 

术馆勾海的广场 
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料，在不自由的简单正方体中，如何创造丰富的空间内 
容》在简洁的混凝土外壳上，覆盖一个密斯•凡■德 * 罗 


常用的玻璃盒子，它将是坚固地建造在大地上的建筑。建 


筑的周围打算全部种椬 绿化。 前面是神户钢厂的地盘，预 
计这里也要进行绿化。如果能实现的话，将成为长约 
1000 m 的大公园。争取在2001年底完工，对外开放。工程 
从1995年震灾后开始，完成大概需要7年左右的时间。 

美木馆是县政府管辖，公园为市政府管辖，海是运 
输省管辖，一般来说，这些都是分别进行规划设计的。 
我们一反常规对其进行了统一的规划设计。但是，运作 
起来并不那么简单。公园前面是海，我想利用这些条件 
将其设计成公共空间，设计成雕塑飘浮在海上的展示空 
间，运输省却没有批准我们的方案。但是，我们并不气 
馁，想通过某种渠道寻找一个解决办法。 

我想，特别是公共建筑，今后不能傳过去那样只重 
视单体建筑的艺术性，而是要用建设高质量环境的视点 
来思考设计是最重要的。除了充实视觉环境以外，从全 
球的角度将有限的资源有效利用的意识，对自然能源的 
有效利用方面，都将会提出更多的要求。为此，国家、 
县、市、民营企业等之间的相互协作，都将会逐渐转向 
横向之间协作的做法，必须解决技术问题、经济问题等 
—个个难题 a 20多岁时，自己想在这样的城市居住生 
活，想做一些这样的事情等想法，如果不把握好自己， 
就会陷人只顾应付解决眼前问题的建筑设计状态之中。 
我不想成为这样没有希望、没有逋想的人。至少自己年 
轻时所描绘的理想，应该坚持到40多岁才可以设计出自 
己的建筑。从现在20来岁起就要有紧迫感，要能够持续 
到40、50、60岁。在设计神户震灾复兴公园时也好，以 
前设计的大阪夭保山三得利美术馆时也好，都设计了有 
水景环境的亲水空间，就像无论何时看到圣 • 马可广场 
都感到很激动一样.为了篾灾后的各种复兴事业能够持 
续，给整个空间设计注人了精神。 


166 福特沃思 a 代美术 
馆 （Modern Art Museum af 
Fort Worth)。 预计 2001 年 
竣工。位于美国的福特 • 
沃思。是设计在与金贝尔 
美术馆相邻的现代美术 
馆。1997年招标的中选方 


设计环境、设计建筑 

年，当时担任奥地利某杂志社总编的汉斯■霍 
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167 汉斯积 莱茵 （Hans 

Hollein . 1934 ) 槊地利建 
筑帅喜坎使金属.镜 
面等材料，创造具耔?虫特 
装饰件的空问」以“一叨 
都是建筑”的 宜言为 出发 
点的建筑活动 H 有强烈的 
艺术家 风格，代表作有 
“莱迪蜡烛店”，“确朗 
克现代美术馆”等、 



围 5-21 淡路岛梦舞台现 

划用地 



®5-22 淡路岛柁土 G 
的用地 


168 淡路岛梦舞台」预 
计2⑻0 年竣位于兵庳 
县淡路岛、 • 将大阪湾填海 
工程取上用地进行绿化， 
建设以人弓自然的交流舞 
台为 tl 的的设施、，山0际 
会馆 k 饭店、 餐厅 、温 
室、户外剧场以及 大面积 
庭 h^R 成.为能如期竣 
X t 现正在 突击施 T _, 


莱茵 167 发表了一篇题为“一切都是建筑”的论文，对建 
筑界的冲击很大。这一年也是象征巴黎五月革命对现代 
各种制度进行批判开始爆发的一年。建筑界也出现了许 
多建筑家为打破封闭状态的前卫活动。汉斯 • s 莱茵预 
见了随着科学技术的发展，虚拟现实社会即将到来，建 
筑的概念也应该随之扩张。他对旧态依然的建筑教育以 
及建筑师都进行了批判=我认为他的主张贯穿了这样的 
想法，•‘建筑”，应该对人所触及到的所有环境都要负 
3 T ，迫使我们重新思考了建筑的社会件问题。我们每 
一位建筑师都必须在设计每一栋建筑时，有广阔的视 
点，冇珪筑是环境一部分的意识。每一个人都要时常地 
思考自己职业的社会意义、责任等问题。 

1998 年 3 月明石海峡大桥通车„在架设这座大桥的 
淡路岛的一角有 35 万坪的大空地(图 5-21), 这是为了建 
设关西国际机场取土填海而形成的地方，正好相当一个 
高尔夫球场的大小 （图 5-22)。1998 年这块土地的主人来 
找我，想将这里建设成高尔夫球场， 委托 我设计这里的 
俱乐部。他先领我去看了闬地。令我非常气愤的是为什 
么能够如此无计划地胡乱开采这里的山地。乱取土，乱 
采石，乱开采石灰岩的情®遍布 D 本整个国土。不光是 
B 本， I 洲、欧洲、美洲都有这种情况。为了建设需 
要，取土也是没有办法的事，但是也应该考虑自己的责 
任， 哪怕是用10年的时间，也应该将其恢复原样。 但是 
人们却根本没有这样的意识 ，随便 胡乱开釆的山到处可 
见，只能用惨不忍睹来形容。 

经历一番周折之后， 1989 年兵库县知事提出了将这 
里建设成国立公园的设想（图 5-23) 0 我与知事以及兵库 
县的人们一起考虑了在这里建设国际会议会馆、饭店、 
植物 闶、园艺 学校等 m 设施。淡路岛气候温和，从前就 
是花卉的产地，于是决定在这里建设研究花卉的园艺学 
校和植物园、温室等设施，并将这座城镇建设成为研究 
花卉 植物者居住的地方。同时决定将 35 万坪荒废了的用 
地种植树木 3 —般来讲，先建建筑后种树，而这里采取 
了先种棺高 10 cm 的树苗， 5 年后再开始建造建筑，这样 
就是在树林里建造建筑。兵库县知事欣然 M 意了我的提 
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田 S -23 淡路岛梦舞台全 R 模® 

案，称我的提案是世界 t 也很例外的做法， 


我们和知事都考虑以加章大温哥华的布査特花园 w 
为样板。布査特花园原本也是采石场的用地，这1的主 
人布查特考虑用1%的利润将这电迸行绿化。这是距今 
100年以前的事情。]0年 G 采石场就成为美丽的公园， 
现在已成为世界上有数的花开公园之一=布査特花卉公 
园的面积是5万坪^而我们要建造的公园是它的7倍， 
35万坪。 

开始种植树苗是1992年前后，当时担心是不是能够 


169 布査特花 

Gardens), 加拿大温哥乎 
郊外： 原为氷泥厂采6后 
的荒废用地， r 主布査特 
夫 n - 点-点地将其绿化 
成为四季如存的植物公 
H s 194U 年前后开始对外 
开放，每年约有70万人来 
参规这个世羿性的公 


成林。这里的地质是岩石，不适合种树。但是世界 t 有 
很多这样的实例，据说伊朗的绿化事业是世界上最好 


的=我们搞到了一些研究资料，研究了如何才能搞好_ 
化。 

植树沿I年就长高了 30cm, 2年半就长了 1m. 根1 
树种的不同也不完全一样，有的树1年大约就长 lm, 3 
在树高已经有 4~5m 了（图5-24)。虽然还没有 K 成“I 
林”，但是已经开始在这甩建设户外剧场.取名为“梦 
舞台”，2000年开始正式使用-我想10年后就一定会成 



第5讲在过程中思考 ——21 S 




为非常漂亮的森林。 

由于森林与建筑还不足以有充分的魅力，于是在森林 
中布置一些大的广场，利用雨水建造了 5 cm 深的水池。 
从罗马奇伯利公园的喷水学到了许多东西，在公元2000 
年的时候，为了纪念千年古城，在水面上设置了 1000个 
喷水头。在水池周围建造了名为百段苑的100个边长 4 m 
的花坛。 一般 来讲.设计时往往都参考 C 设计资料集> 来 
解决问题^而我们采取了理念先行，然后再考虑解决问题 
的方法。将这个水池的底部全部铺装上贝壳（图5-25)。 
计算了一下，这里需要100万个贝壳。日本人经常吃贝 
类，我们事务所的工作人员简单地认为，饭店里会有很多 
贝壳。但是新大谷饭店和帝国饭店等，近来都是从世界各 
地直接进口贝肉.没有贝壳。在没有办法的情况下，我们 
从加拿大和俄罗斯进0了许多贝壳。贝壳本身虽然是不花 
钱的，但是运输却需要许多费用。因为是吃完贝肉扔掉的 
贝壳，所以完整的可用贝壳只有1/5。得到了水产业朋友 
的协助，我们收集了 500万个贝壳。现在开始精选，已经 
开始进行他底铺装。贝壳的形状是中间鼓起来的，如果人 
站到上面就会将其压碎，所以要在贝壳的下面填人砂浆。 
如果我们想在设计中实现一些新的构想，这种不厌其烦的 
手工操作的工作是不可缺少的。 

前面已经提到，卡洛•斯卡帕的建筑设计方法是从局 
部出发开始构思，然后将局部整合成一个整体。在这里我 
们也挑战了这一手法。1000个喷头，100万个贝壳，100 
个花坛，还有圆形以及椭圆形的广场。各个部分各自独 
立，也会形成一神魅力。将其有机地结合在一起，形成一 
个完整、充满活力的整体，要使这样一个规模的环境得到 
充实，连接单体建筑的部分是非常重要的。整体布局优 
先，避开以大阪湾为中心的轴线，平面和剖面的错位，使 
其成为立体构成的空问，将大的体块放至地平线以下，以 
此来尊重环境。 

2000年准备开放。在这之前的1999年6月前后，我 
想搞一个设计过程的展览。预计在2000年的春天举行曰 
本的“世界花卉博览会”。建筑完成以后，周围的环境年 
年都在改善。设计建筑时必须一起考虑周围的环境，可以 
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说这是不可缺少的因素。因此，不应该是建筑设计只考 
虑建筑，环境设计只考虑环境，而是应该相互交流，广 
泛地学习才是正确的。 


设计有生命的建筑 

对我们这些做建筑设计的人或大学中建筑学科的人 
来说，现在的状况是一种逆埦。在这之前不需要更多地 


考虑预算的问题，或者说到处都有很好的效益。委托建 
筑师做设计的政府工作人员、企业家们甚至在建筑师的 
面前也会不在乎地说“现在不要方龛子了”。 

我确实想从“方盒子”设计中挣脱出来。这其中有 
两个意义。其一就是从表现的“方盒子”中挣脱出来 D 

20世纪初，勒 ■ 柯布西耶、密斯•凡•德 • 罗分别 
运用混凝土、玻璃这种具有时代性的工亜材料来追求建 
筑表现，构筑了 “现代建筑”。勒■柯布西耶的混凝土 
“方盒子”被模仿，被复制，很快就遍布到了全世界。 
并非反映密斯 * 凡•德 • 罗设计本质的简洁玻璃盒子， 
不仅是在曼哈顿，而且扩展到了东京的丸内、新宿、吉 
隆坡、开普软等世界各地。我本身也想从这种表而上的 
简单方盒子表现中挣脱出来。 

其二就是从"现代"观念上挣脱出来。从现代主义 
以来，建筑因过于追求合理性而陷人一种 M 考虑如何有 
效使用方盒子、“器皿”的思考之中。但是今后的方向 
更注重在社会中人如何使用建筑，即包括竣工后的建筑 
存在方式的设计，包括建造“有生命的”龛子。 

不要方盒子的意见背后，隐藏着不要不能使用的方 
龛子的含义。事实上我们从亊建筑设计的人过度地设计 
了许多不能使用的方盒子。今后，比如设计美术馆，就 
应该认真地了解这个美术馆收藏什么样的美术作品，在 
了解了如何运昔等情况之后再进行设计。这些听起来似 
乎是很理所当然的，但问题并不是那么简单，它是一个 
社会系统本身的问题。 

到我这里来委托设计的时候，说“希望在这里建造 
5000坪的美术馆，只有这些建设费”，许多事项都已经 
确定了，已经没有多少可做的了。我觉得应该在这之前 
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170 理査德 * 迢耶 
(Richard M e ier T W34-) ，设 
计以几何形态为主的充满 
阳光白色建筑。他的作品 
是继勒 • 柯布西耶之后现 
代主义最正统的建筑□代 
表作有“道格拉斯自 
宅”、 1 离级美 术馆” 
等。 


171 詹姆斯.弗 酋泽， 

斯特林 （James Frazer Stir¬ 
ling, 1926-1992 年） ，英国 
建筑师 。 将现代的大体董 
与英国传统的材料感觉融 
为一体，开创了工业时代 
新的表现形式 c 代表作有 
“莱斯塔大宁工学院 M 、 
“斯图加特”等^ 


172 汤姆.麦茵 （Tom 
Maynel944-), 美国建筑设 
计集团 Motphosis 的代表。 
设立 SCI-Arc, 以加利福尼 
亚为基地迸行活跃的建筑 
创作^是有代表性的解构 
主义建筑师。代表作有 
“布莱兹自宅”等。 


，从为什么要建设美术馆的阶段，就让我们参加进来。 
否则就会不断地建设不裔要的方盒子，就不可能从市民 
的“不要方盒子”的呼声中解脱出来， 

我们从绿色市民网的例子可知，为了使城市居民能 
够居住在丰富的城市空间，首先必须使居民们具有城市 
意识。因此，我想要主动走到街区中去，让市民们参加 
城市建设。为了创造有生命力的建筑，不仅是建筑师和 
规划师，希望每一位市民都要认真地思考建筑的意义。 
大学中的建筑学教学只教授如何建造建筑。建筑中的使 
用问题是非常重要的，保存也是很重要的。现在已经到 
了大家都应该认真思考的时期了。建筑的学习不仅只是 
在学校学习，同学们还要利用更多的时间到社会中去学 
习。 

20多岁时，我攒了一些钱到美国或欧洲去旅行.亲 
眼看到了许多各种各样的建筑，遇见了许多各种各样的 
人，向他们学习。由于勒•柯布西耶去世，没有能够与 
其相见。20世纪70年代初我却有机会见到了理査德•迈 
耶 17 °、詹姆斯 • 弗雷泽 • 斯特林査尔斯 • 穆尔等建 
筑大师，向他们学到了许多东西。前些时，弗兰克•盖 
里、贝聿铭来东京大学讲学。这样的人物是很难有机会 
见到的，我们能够从近处看到他们，并能够听到他们的 
讲课都会从中得到激励。尽可能地请各种建筑大师到大 
学来讲课，日本距欧洲、美国很远，请他们来并不那么 
简单。 

我以前在耶鲁大学、哈佛大学、哥伦比亚大学各教 
授过半学期的课程。利用这个机会对许多著名的建筑师 
.发出了遨请，“您能到我的事务所来吗?"他们都偷快地 
接受了遨请。设计课的讲评，请到了弗兰克 • 盖里、彼 
得.埃森曼、汤姆 ■ 麦茵 m 等建筑师，来校讲评时，不 
管学生，他们3个人之间聊了起来。东京大学也应该请 
一些外面的建筑师，但是往往很难实现。我想，对同学 
们来讲，听一些外来建筑师或你们的前辈来讲建筑是非 
常重要的^当然，建筑设计每个人都各有不同,时代也 
各异，但是希望同学们要各自培育自己的理想，探索自 
己的语言，在与自己的对话中，反复思考自己究竟将来 
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想做什么。 

同学们将来想做建筑设;计，或者结构研究，或者环 
境设计，或在建筑公司进行现场施工监理等，可能有各 
种各样的想法。每个人都有自己不同的个性，希望大家 
发挥自己的特长来度过自己有意义的人生。走到社会 
上，不管你愿意与否，都会被当作成人对待。成人对成 
人是不客气的。如果在校时没有培养出应对反击的思考 
能力，就只能被别人牵着葬子走。 

同学们中想学习建筑设计的人很多。但是不可思议 
的是几乎所有的人都去大的建筑公司工作，很少有做自 
由建筑师的。自由建筑师的好处是到75岁都可以按照自 
己的方式工作。但是，从年轻时不进行准备，到了那个 
年龄就难以持续。即使在公司工作，需要有广阔的社会 
视野，在公司里应该能够客观地发表自己的意见。曰本 
人在学生时期有许多敢于发表自己意见的人。但是，不 
知是不是终身雇佣、年功序列中保身的需要，一进人公 
司立即变得老实了。反而是女同学认为这些无所谓，因 
此还比较有活力。希望男同学们也不要为谋求安定的生 
活过于委曲求全，而被公司束缚住。应该认清今后是要 
靠实力工作，要充分发表自己的意见。否则，在这个动 
麴的世界，日本社会中盛行的公司主义是行不通的。个 
人要具有坚强的意志，要及早培养自己具有客观地相互 
认可不同意见，相互对话的习惯。研究生从早上8点半 
就开始上课，这不仅是为了自己，还要为社会，自己要 
运用各种机会使自己成长壮大起来。 

众所周知，日本现在经济不聚气，引发了许多社会问 
题。要设计建筑必须冲破这些问题。我们从威尼托的艺术 
学校和神户广场的实例可知，几乎所有的建筑从开始构想 
到建成需要近10年的时间。因此欲贯彻自己的理念，必须 
自己首先要有坚实的思想。为此，同学们现在就要顽强地 
学习，我想为了实现自己的信念就会刻苦努力。 

在我的设计事务所有若干名东京大学的毕业生。最 
初我想他们大概没有问题，只要我们在认真努力地教 
授，到社会上就一定会有实力。但是，现在的学生都是 
与社会隔绝着成长起来的。希望大家能够多了解社会。 
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大家总会是要与社会接触的，只要大家认真努力地工 
作，一定会对社会起到重要的作用。希望大家好好努 
力。 


回答提问 


问：卡 洛 ■ 斯卡帕的设计方法是从局部出发来完成 
建筑作品的，不可思议的是它与整体非常协调。局部与 
整体是什么样的关系，如何从美的局部构成美的整体。 

安藤： 现代建筑的基本设计方法是从整体进行构 
思，然后再完善局部。而日本建筑的方法是由部分的连 
接来自由自在地构成整体的。我想日本建筑是不是缺少 
综合整体的构成呢？当我了解了欧美的建筑时，就感觉到 
它与日本建筑不同的是其构成的方法。这就是说从一开 
始就从整体出发综合地去考虑设计。因此，儸卡洛•斯 
卡帕这样的将局部一个一个做完美，然后去完成整体的 
设计手法，这样的建筑师现在几乎不存在。 

建筑中虽然不能说局部是附属的，但是往往还是整 
体主义。城市规划也不能不从整体出发。但是，如果认 
真想一想，就会理解建筑也像一个一个局部的生命体一 


样构成了城市。 

卡洛.斯卡帕设计的克埃里尼 • 斯坦帕利亚图书馆 
也好，卡斯泰尔韦基奥美术馆也好，都是对原有的建筑 
进行内部改造的项目。比如墙壁、扶手等都是独立的设 
计，这些都是完善单体的设计方法。但这里不是没有整 
体。体验一下他的空间就会感到，虽然是各种独立的要 
素整合出来的建筑，但没有任何不协调的感觉，卡洛 • 
斯卡帕的世界观、思想、美学都表现的淋漓尽致。 

他是第二次世界大战后世界上有代表性的建筑师中 
独树一帜的建筑师。为了从局部设计出发，完整地设计 
出每—个部分，他设计扶予，然后考虑屏风 I 完成了屏 
风又会考虑地板的材料或表现内容。他似乎是在设计的 
过程中去思考‘‘建筑”的。关于他的设计过程， < SD > 
< a + u > 都出了卡洛 • 斯卡帕的特集，有槙文彦和藤井博 
巳等人写的评论，特别是 < SD > 中横山正写的文章很有 
深度。此外，与矶崎新的讨论也非常有意思，同学们都 
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可以读一读。 

问： 安藤先生以前在设计中有没有感到过一时的不 


顺，如果有过这种情况，请您讲述一下摆脱它的方法。 
安臃： 建筑设计是一项很复杂的工作，顺利的时候 


不多。我一直认为我们老是不顺的，经常是要绞尽脑汁 


地工作。 

首先，是表现上的不顺。往往很难设计出能够超过 
自己以前做的好作品，因而时常感到不顺 D 其次，作为 
设计事务所的经营者总有一种不安，担心后面还会不会 
有设计任务来。此外，所里的设计人员不能理解我的设 
计意图，时常出现难以按照我的想法顺利进展的问题， 
出现不可预料的事件。 

有时甚至很害怕到亊务所去。其实昨天就发生了使 


人难以置信的事情，我现在还在 发瘠。 

前面讲到的神户县立美术馆的施工结成了以5大公 
司为首的联合体 (joint venture ) 173 竟标， A 公司施工队夺 
标，正式签约要在1个月之后。在这期间构成联合体的 
几家公司中有一家出现伤亡事故，就要重新竞标。原来 
预定 S 月底定标，9月底正式签约，然后开始施工。但 
是，正式签约前与 A 公司讨论设计后刚过了 10天，联合 
体中的1家公司在某个现场出现了人员死亡 事故。 由于 
出了问题，不得不全部从头开始。 

竞标重新开始会带来很多的麻烦。原本施工很快就 
能开工，要看看工地，选择材料，决定现场的监察人 
员。这样规模的现场，光进行施工大样图的设计人员就 
需要15人左右，施工现场监理就需要25人。已经给他 
们召开了几次说明会，好不容易安排得差不多了，联合 
体的一家公司出了预想不到的事，不得不重新竞标。 

建筑设计就是这样，常常出现各种突发事故、问 
题，很难按照我们的想法如期实现。因此，需要顽强的 
精神，没有很强的意志是难以成功的。 

前几天我见到了丹下健三先生。丹下先生现虽是85 
岁高龄，但还在设计大规模的工程项目。没有坚韧不拔 
的精神是不行的。我很想告诉同学们：建筑设计是个前 
途多难的工作，如果不喜欢建筑设计的话、还是早些改 


173 两个以上承包公司 
共同承担责任进行建筑諠 
工。 是以 分歎风险、提« 
技术为目的的钜织形式。 
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行的好。实际上，我自己也是每隔半年就有一次不想干 
了的想法出瑰，这时最好的办法就是忘掉这些烦心事。 
建筑设计者中内向思考型的人居多。建筑是一项与他人 
合作最多的工作，内向型的人不适合这项工作。但是， 
它又是需要冷静逻辑思考的工作，具有双重性格的人最 
为理想。 

这个教室现在有100多位同学。这么多人中我想能 
出现2 ~3名好的建筑师就算收获很大了。成为独立生存 
的建筑师的最初一步，就是利用暑假出去旅行。旅行之 
所以好就是因为在旅行中可以自己思考，可以改变自己 
的现状。读书当然是很重要的事，行路也是很重 要的。 
我20岁出头四处旅行时，就在想，这个国家真的可以这 
样吗?对社会或权力的问题也思考了很多 D 这些现在都成 
为我做建筑设计的动力，即使有一时的不顺利，在愤怒 
还没有消失之前，就想 u 再努力一把也许…”这也许就 
是我摆脱不顺利的方法吧。 
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后记 


这本书是我1998年秋天在东京大学建筑系研究生院5 
次讲课内容的基础上整理而成的。 

对处在人生最重要时期的同学们，讲述一些我自己 
20多岁时的生活体验，我想还是会有一些启发的吧。迄 
今为止我主要从事建筑设计活动。回首往事，20多岁时 
对疑虑的思考，20多岁时所交往的各种朋友，以后竟成 
为我做设计的动力和构思的源泉。 

现在同学们所面临的状况与我当时的情形完全不同，社 
会状况也发生了根本的变化。膨胀的资本主义经济迎来了髙 
信息化社会，高附加值社会。现代人不分时间、地点地要满足 
自己所有的欲望。但是，在这个严格管理下的社会中，人的 
“自由”被剥夺了。正是这样的时代，才希望你们这些肩负未 
来的年轻人要具有强烈的自我意识，在社会上生存。 

本书作为讲课记录在很短时间内编人了很充实的内 
容，也经历了没有预想到的困难。为此，向不辞辛苦支持 
我写作工作的东京大学出版会的长谷川一先生表示感谢。 
此外，安藤忠雄建筑研究所的森诗麻夫先生、丰田启介先 
生、矢野英裕先生、加藤由美子女士也为本书的编辑出版 
做出了很大的努力。 

本书不只限于建筑领域。如果能够成为年轻人发现自 
已人生的一个参考，这是我所期盼的。希望年轻人从现在 
起就要认真地思考自己的人生。 


安藤忠雄 
1999年1月 
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安藤忠雄 


1941年生于大阪，自学建筑 
1969年成立安藤忠雄建筑研究所 
1987年耶鲁大学客座教授 
1988年哥伦比亚大学客座教授 
1990 年哈怫大学客座教授 
1997年至今东京大学教授 

作品住吉的长屋（曰本建筑学会奖六甲集合住宅（日 
本文化设计 奖）、 城户埼住宅(吉田五十八奖）、 TIME ' S , 
光的教堂、大阪府立飞鸟博物馆（日本艺术大奖）、大山 
崎山庄美术馆、直岛当代美术馆/分馆、威尼托艺术学校 
等。 

获奖阿尔瓦 * 阿尔托奖(芬兰1985年)、法国建筑学会 
大奖金牌<1989年）、美国建筑师协会名誉会员奖 （1991 
年）、阿诺鲁德‘布伦娜纪念奖 (1991 年)、英国垒家建筑 
师协会名誉会员 （1993 年）、日本艺术院奖 （1993 年）、朝 
日奖<1995 年）， 普利兹克奖<1995年 世界文化奖 
(1996 年）、法国文学艺术觔章 （1995 年、1997年）、国际 
教堂建筑奖 （1996 年）、英国皇家建筑师协会金牌 （1997 
年）、法国建筑学会名誉会员 （1998 年)等。 
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译后记 


偶然出差到日本，在朋友家看到了《安藤忠雄论建 
筑》（原文 <安藤忠雄建筑奁语芯》）。 

由于内容特别精彩，就一口气读完了它。该书在日本 
出版仅两个多月就已经第8次印刷，可见本书之畅销。于 
是，我就将此书推荐给了出版社。译后，为了让读者更好 
地理解本书的内容，谈一点感想。 

那么，这本书为什么这样畅销呢?众所周知，安藤忠 
雄是一位没有进过大学门，靠自学成才的世界建筑大师。 
他是建筑羿••诺贝尔”奖一普利克兹奖的获得者，是世 
界一流大学哈佛大学、东京大学的教授。一时间“安藤” 
神话风靡全球。那么，他是如何成才的呢?安藤忠雄的成 
长道路成为许多建筑羿同行特别是年轻建筑师关注的焦 
点。 

本书是安藤忠雄根据自己给东京大学建筑系研究生讲 
课的内容写成的 第一部 著作。他在书中详细叙述了自己成 
长为一名建筑师的全部过程，披鑤了自己成才的“秘 
密”。用大童的篇幅讲述了自己的人生观、世界观和方法 
论，讲述了自己20来岁时的生活经历、苦恼以及如何思 
考人生、思考社会、思考建筑的全过程。它是一本对处在 
人生最重要时期的年轻人具有启发意义的好书。我想凡是 
立志成为一名建筑师的青年都会从中受益。特别是对于没 
有机会进人大学学习的年轻人更具有参考价值。 

安藤之所以能够成为世界著名建筑师，我想最主要的 
理由有三点。首先，他酷爱建筑设计工作，具有契而不 
舍、百折不挠的执着 栴神； 其次，有关注杜会、为社会服 
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务的 精神； 第三，摸索出自学建筑的“科学”方法—— 
自旅行”。许多人都认为安藤忠雄成才是一个特 
例，不具有普遍意义，我却不这样认为。如果你读完这 
本书，或许就会改变自己的观点。我相信大家一定能够 
从书中得到更多安藤成才的“秘密”，成为中国的“安 
藤忠雄”。 

在翻译过程中，大量的人名、地名、建筑名、艺术 
作品名等给翻译工作增加了很大难度，加'之本人的知识 
水平有限，_定有欠妥之处，敬请读者批评指正。本书 
的翻译始于淸华大学建筑学院博士后在站期间，感窗导 
师胡绍学教授和张锦秋院士在站期间的教导。此外， 
翻译工作得到北方交通大学姜忆南老师和李营老师等 
的帮助，在此谨表谢意。感谢我的朋友平尾和洋教 
授，他给了我与本书“相遇”的机会^ 
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